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LA MESTIZA 2 

Despues de mucho tiempo 
vuelve a salir La Mestiza. Con 
mucho esfuerzo pero tambien 
con muchas convicciones que 
habiamos adelantado en Los 
numeros anteriores. 

En nuestra primera edicion 
discutiamos si La CuLtura era 
una herramienta para la trans- 
formacion social o un "parche" 
para los sectores mas poster- 
gados. Se trato de un tema que 
puso en el tapete la discusion 
de la mayorfa de las politicas 
publicas que en nuestro pais. 
Cuando mirabamos alrededor, 
las acciones tend fan simple- 
mente a tener una concepcion 
del arte como algo accesorio, 
que permitia olvidar la opresion 
y la desigualdad que todos los 
dias sufren los barrios. 

Pero lo mas importante, fue 
que comenzamos a ver que 
muchas veces, desde las orga- 
nizaciones sociales repetiamos 
esquemas y modos de hacer. 
La cultura coma el riesgo de 
perder su capacidad transfor- 
madora si la creatividad no era 
puesta en miras del cambio so- 
cial. 

Pensabamos que la discu- 
sion estaba saldada, pero sur- 
gieron nuevos interrogantes. 
Si evidentemente la cultura es 
transformadora de la realidad 
^ Pod fa haber un gesto cultu- 
ral porfuera de intencionalidad 
politica? Poreste motivo, la se- 
gunda edicion de La Mestiza, 
hace justo dos ahos decfa Arte 
y/o Polftica. Una provocacion 
para pensar sobre el conteni- 
do polftico -transformador y/ 
conservador- de las gestiones 
llevadas adelante. 

Ahora nos decidimos a re- 
tomar el debate. Dos afios 
despues. Dos anos en que las 
organizaciones culturales pro- 
tagonizaron cambios signifi- 
cativos en la Democracia de 
nuestro pafs: Ley de Comuni- 
cacion, Ley de Musica. Incluso 
hasta llegar a hacerse cargo 
de un area de gobierno local 
en Presupuesto Participative 
Todo ello nos lleva a pensar que 
la cultura, en la practica, nos 
permite "cambiar las reglas de 
juego". 

Los invitamos a leer, a discu- 
tirnos, a reflexionar y a transi- 
tar juntos este camino. 

LOs Mestizos 



Cambiar las reglas de juego 



Puntos de Cultura 

TODA UA PIEL 

DE AMERICA 

EN Ml LEY 

EN EL SEMINARIO ARTE, CULTURA Y DEMOCRACIA PARTICI- 
PATE DE BUENOS AIRES SE TERMINARA DE DISENAR EL 
PROYECTO DE LEY QUE ORGANIZACIONES DE LA SOCIEDAD 
CIVIL PRESENTARAN EN EL PARLAMENTO DEL MERCOSUR 
PARA QUE SE TRASLADE AL RESTO DE LATINOAMERICA LA 
POLITICA DE PUNTOS DE CULTURA QUE, CON TANTO EXITO, 
SE IMPLEMENTO EN BRASIL 



W A partir del 10 de diciembre, el antepro- 
^^^ yecto de norma legislativa elaborado 
en el Seminario Arte, Cultura y Democracia 
Participativa de Buenos Aires sera presenta- 
do en Montevideo ante los nuevos integran- 
tes del Parlamento del MERCOSUR. El docu- 
mento, discutido por mas de un centenar de 
organizaciones latinoamericanas, propondra 
la regionalizacion de la politica de Puntos de 
Cultura, implementada de manera exitosa en 
Brasil. 

Los Puntos de Cultura -acciones priorita- 
rias del Programa Cultura Viva del gobierno 
de Lula Da Silva- son iniciativas desarrolladas 
por organizaciones sociales mediante acuer- 
dos firmados con el ministerio del area. Los 
proyectos llevados adelante se eligen a traves 
de audiencias publicas y buscan fortalecer ex- 
periencias ya existentes que promueven la in- 
tegracion social, el desarrollo de capacidades 
comunitarias y la gestion participativa. 

El programa Puntos de Cultura ha dado un 
extraordinario impulso a actividades cultura- 
les en todos los campos y a lo largo de toda la 
geografia del Brasil, permitiendo el desarro- 
llos de circuitos artisticos, experiencias for- 
mativas, iniciativas industrials y una fuerte 
promocion de las identidades pluriculturales. 

En todo Brasil ya existen 650 experiencias 
de este tipo que son financiados por el Esta- 
do, en cuotas semestrales, para que puedan 
llevarse adelante. El primer desembolso debe 
ser direccionado a uno de los pilares del pro- 
yecto: la adquisicion de nuevas tecnologias, 
software Libre p estudios de grabacion, carma- 
ras digitales, isla de la edicion y demas equi- 
pamiento necesario para desarrollar la inicia- 
tiva. 



Cultura, parte de la seleccion de practicas de 
calidad en arte y construccion comunitaria y 
de la necesidad de fortalecer estas experien- 
cias a traves del apoyo financiero, tecnico, 
institucional y administrativo a muchas orga- 
nizaciones socio-culturales. 

La presentacion en el Parlamento del MER- 
COSUR buscara el fortalecimiento de las ex- 
periencias que intentan construir ciudadania 
a partir de herramientas vinculadas al arte, la 
comunicacion y la cultura. 

La posible discusion de esta norma a nivel 
continental, asi como su debate en las Legis- 
laturas nacionales, abre la posibilidad de im- 
pulsar -por primera vez en la region- una ini- 
ciativa integral, surgida de la sociedad civil, y 
profundamente vinculada a un momento par- 
ticular en la politica latinoamericana, en un 
momento en el que reingresaron a la agenda 
publica los debates que buscan resolver las 
profundas asimetrfas economicas y sociales 
que existen en estas tierras. 

Campaha Continental 

En los primeros dias de septiembre, du- 
rante el Seminario Cultura y Protagonismo 
Social en America Latina, fue presentado el 
primer borrador del anteproyecto de norma 
que propone la regionalizacion de los Puntos 
de Cultura. Ese documento fue debatido en el 
II Congreso Iberoamericano de Cultura reali- 
zado en octubre pasado en San Pablo, Brasil, 
y tambien por distintas redes sociales y or- 
ganizaciones, de manera de poder llegar con 
una propuesta mas avanzada al Seminario de 
Arte, Cultura y Democracia Participativa que 
el 4 y 5 de noviembre se realizara en Buenos 
Aires. 



Esta politica publica del Estado Brasileho El Seminario que se realiza en Buenos Ai- 
expresa un nuevo paradigma de relacion en- res es promovido por la Articulacion Latinoa- 
tre lo publico, lo comunitario y lo estatal. El mericana Cultura y Politica (ALACP) y la Red 
programa, que pertenece al Ministerio de la Latinoamericana de Arte para la Transfor- 

macion Social, organizaciones que vertebran 



experiencias que, desde la sociedad civil y en 
mas de 20 paises del continente, que combi- 
nan la produccion artistica, comunicacional y 
cultural con dispositivos pedagogicos y de or- 
ganizacion social que, en muchos casos, han 
generado transformaciones de singular en- 
vergadura en politicas publicas. 

Con el objetivo de enriquecer el proyecto 
de ley p en el Seminario de Buenos Aires, par- 
ticiparan mas de cien experiencias argentinas 
ligadas al arte y el desarrollo comunitario y 
social que intercambiaran informacion y de- 
batiran ideas con otras tantas de Uruguay, 
Brasil, Paraguay, Bolivia, Chile, Colombia, 
Ecuador, Costa Rica y otros paises del conti- 
nente. 

La propuesta de la regionalizacion de los 
Puntos de Cultura nacio a principios de este 
ano, en la ciudad de Belem do Para, en Brasil, 
cuando un centenar de experiencias de todo 
el continente comenzo a debatirla durante las 
jornadas del Foro Social Mundial. Sindicatos, 
movimientos sociales, medios comunitarios 
de comunicacion, pueblos originarios, organi- 
zaciones campesinasy de genero coincidieron 
en resaltar los efectos transformadores de la 
politica cultural disenada por el gobierno de 
Lula. 

A partir de ese momento, las organizacio- 
nes nucleadas en la ALACP y en la Red La- 
tinoamericana de Arte para la y Transforma- 
cion Social intentaron instalar la necesidad de 
implantar esta politica a nivel regional. Lejos 
de significar la traslacion mecanica de un pro- 
grama exitoso en un pais a otros y sin asumir 
las importantes diferencias de contexto entre 
las distintas realidades, implica asumir el im- 
pulso de un dispositivo que recupere aspectos 
centrales de la construccion de ciudadania, 
considerando la multiculturalidad y la nece- 
sidad de un nuevo vinculo entre lo politico, lo 
comunitario y lo estatal. 

Las entidades organizadoras tambien 
alientan la promocion e identificacion de otras 
practicas de articulacion entre el Estado y las 
organizaciones socioculturales como las Sa- 
las Concentradas en Colombia, los museos 
comunitarios en Mexico y el Centro Nacional 
de Casas de Cultura en Cuba. 

Por otro lado, los "Puntos de Cultura" 
constituyen el intento mas importante de los 
Estados de la region de vertebrar una politica 
que ayude a resolver las asimetrias que, en 
materia de produccion cultural, sufren im- 
portantes poblaciones en relacion a sectores 
concentrados de la economia y las industrias 
de la informacion, la comunicacion y el entre- 
tenimiento. 

A diferencia de lo que puede suponerse a 
simple vista, no se trata de inversiones esta- 
tales de gran envergadura sino, en todo caso, 
de la puesta en marcha de un proceso nove- 
doso que permite que, a partir de un circuito 
sencillo de presentacion y aprobacion de pro- 
yectos, en poco tiempo miles de experiencias 
sociales experimenten procesos de fortaleci- 
miento institucional, articulacion y produccion 
de bienes culturales. 
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Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual 

LA REDISTRIBUCION 
DE LA PALABRA 

LA NUEVA NORMA SOBRE MEDIOS FUE PRODUCTO DE UN INTENSO TRABAJO DE LAS OR- 
GANIZACIONES SOCIALES QUE CONFORMAN LA COALICION POR UNA RADIODIFUSION DE- 
MOCRATICA. CINCO ANOS DE DEBATES Y FOROS QUE RECORRIERON EL PAIS Y QUE CONS- 
TRUYERON UNA FUERZA QUE HIZO POSIBLE LO QUE PARECIA IMPOSIBLE: DAR VUELTA LA 
HISTORICA CORRELACION DE FUERZAS. 



POR DIEGO JAIMES* 

la reciente aprobacion en el Congreso de 
^^Jla Nacion de la Ley de Servicios de Co- 
municacion Audiovisuales, sancionada luego 
de maratonicas sesiones y amplias diferen- 
cias en ambas camaras, motiva un profundo 
analisis de las causas que llevaron a los re- 
sultados de este proceso. 

Lejos de interpretarse solamente como 
una victoria del gobierno nacional en contra 
del Grupo Clarin, la actual realidad a la que 
arribamos puede entenderse como el saldo 
positivo de un largo proceso de construccion 
social, popular y democratica, que obedece a 
distintos factores, de orden historico, politico 
y cultural. 

Ahoraquecasitodoslosactoresintervinien- 
tes en el debate hicieron suyas las banderas 
de los 21 puntos elaborados por la Coalicion 
por una Radiodifusion Democratica -despues 
de haber ignorado o, lo que es 
peor p silenciado su existencia-, 
vale la pena recordar que el do- 
cumento fue elaborado hace ya 
cinco ahos, lo que quita toda va- 
lidez a los flacos argumentos de 
un debate express, o de un apa- 
rente apuro del oficialismo por 
sancionar la norma. 



la dictadura militar, muchas de ellas desco- 
nocidas o descartadas por sus rasgos demo- 
cratizantes. Se fue nutriendo de la sapiencia, 
de la experiencia y de la capacidad politica de 
cientos de militantes, de profesionales, de in- 
telectuales, de integrantes de las mas diver- 
sas organizaciones y entidades que -ganan- 
do reconocimiento y legitimidad en los mas 
variados escenarios- no habian logrado el 
protagonismo que en los ultimos dos meses 
supieron conseguir. "jGanamos!", retumbo el 
grito pelado de sus hasta hacia poco anoni- 
mos conductores, alrededor de las tres de la 
madrugada del 10 de octubre en el escenario 
erguido al pie del Congreso. 

En ese proceso de cinco ahos, solia escu- 
charse que no cabfa la posibilidad de tener 
una nueva Ley de Medios si no se construia 
la fuerza social y politica que expresara una 
"correlacion de fuerzas" favorable. Hacia 
falta una realidad politica donde la disputa de 
intereses pudiera volcarse hacia el lado de 



^Alguien conoce el sentido 
por el cual esos puntos son 21 
y no 20, como fueron pensados 
originalmente, en esas reunio- 
nes donde reinaba aquel "pesimismo de la 
razon, pero optimismo de la voluntad"? Esos 
21 puntos representaban, en ese momento, la 
misma cantidad de ahos que la democracia no 
tenia su ley de medios. Hoy podriamos decir 
"26 puntos" -en funcion del tiempo transcu- 
rrido- pero ya no cabe, porque el objetivo es- 
perado se logro. Hoy se puede decir "26.522", 
tal el numero que tendremos que ir apren- 
diendo por ser el que corresponde a la nueva 
Ley. 

La Coalicion por una Radiodifusion Demo- 
cratica supo recoger las banderas de quienes 
habian participado en distintas iniciativas an- 
teriores por corregir el ya caduco decreto de 



UNA COMBINACION INTELIGENTE DE 
CAPACIDAD TECNICA, MOVILIZACION 
SOCIAL Y DECISION POLITICA ES LA 
PRINCIPAL RAZON DEL TRIUNFO DE 
ESTA NUEVA LEY DE MEDIOS." 



las iniciativas democratizantes, logrando dar 
el paso desde lo social hacia lo politico, que 
siempre resulta dificil y conflictivo. No siem- 
pre los movimientos dinamicos de la sociedad 
civil logran su expresion en las camaras le- 
gislativas o en las politicas de estado, como 
ocurrio en este caso. Sena oportuno que su- 
cediera tambien en otros temas tan relevan- 
tes como la radiodifusion. 

Una combinacion inteligente de capacidad 
tecnica, movilizacion social y decision politica 
es la principal razon del triunfo de esta nueva 
Ley de Medios. Ninguno de esos tres factores 
estuvo del lado de los opositores en esta par- 
tida. En ninguno de los multiples debates que 



inundaron los programas televisivos sobre el 
tema se expresaron argumentos tecnicamen- 
te validos para que la ley no fuera aprobada. 
Su oposicion se personifico mayormente en 
constitucionalistas empehados en hacer valer 
el sentido de la propiedad privada y los dere- 
chos adquiridos, lo que puso en evidencia que 
lo suyo era una defensa acerrima de intereses 
corporativos y empresariales, pero no el dere- 
cho humano a la comunicacion. 

La clave del triunfo 

En el siempre mentado tema de la voluntad 
politica -que cuando la hay, la hay- el oficia- 
lismo se anoto un punto a favor que, por con- 
traposicion, pone de manifiesto los errores co- 
metidos en otras instancias, donde su tozudez 
lo hizo trastabillar. Supo ganar aliados, supo 
negociar y ceder, supo realizar modificaciones 
que obstaculizaban el camino hacia una mayo- 
ria ganadora. El quite -tras las negociaciones- 
del articulo que abria la participacion a las em- 
presas telefonicas como actores de 

peso, junto con la ampliacion de la 

autoridad de aplicacion de la nue- 
va ley a siete miembros, fueron los 
principals puntos que alentaron a 
alzar las manos de un nutrido gru- 
po de legisladores. Las significati- 
vas diferencias de votos positivos y 
negativos en ambas camaras dan 
cuenta de un resultado abruma- 
dor, imprevisto para muchos que 

imaginaban un final cabeza a ca- 

beza que ni siquiera se dio en la 
votacion en particular de algunos 
articulos en la Camara Alta. 

Pero no se gana por tanto si, a la par de los 
aciertos propios, no se suman los errores y 
las imprevisiones de los adversarios. Ningu- 
no de los tres puntos mencionados anterior- 
mente fue un atributo de quienes se oponian 
a la nueva Ley. Respecto de la capacidad tec- 
nica, pocos expertos en el tema comunica- 
cional estuvieron de su lado. Su capacidad de 
movilizacion -impropia o desacostumbrada 
para los sectores que representa, en su mayo- 
ria, a excepcion de las patronales del campo- 
fue casi nula. Su capacidad de intervencion 
politica en el Congreso, ineficaz. A juzgar por 
sus argumentos, flacos e inconsistentes, cre- 
yeron que quizas esta era una iniciativa mas 
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27 de Agosto. La Coalition encabeza la marcha que llevo el Proyecto de Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual desde la Casa Rosada hasta el Congre- 
so. Universidades, organizaciones sociales, pueblos originarios, sindicatos y medios comunitarios fueron protagonista en el diseno de la nueva legislation 



que iba a sucumbir por las presiones mediati- 
cas y empresariales, historicamente efectivas 
en esos pasillos. 

Desde este ultimo sector -el de los propios 
grupos mediaticos afectados- fue curioso lo 
que pudo verse. Su ausencia en las audiencias 
publicas, excusada por el poco tiempo dado 
para prepararse para el debate -asombroso 
si se tiene en cuenta que son empresas que 
trabajan las 24 horas en estos asuntos-, no 
hicieron mas que dejar en evidencia sus du- 
dosas virtudes republicanas. 

Sus publicidades en radio, prensa escrita y 
television no tuvieron mayor creatividad que 
utilizar burdas metaforas, que fueron desde 
la "mordaza chavista" hasta el control remo- 
to como icono de la libertad de expresion. Las 
presiones a los trabajadores de sus medios 
para que firmen en apoyo a sus posturas em- 
presariales no rindieron el efecto esperado, la 
dignidad del sector fue mas fuerte. Fue nota- 
ble tambien la catarata de anuncios firmados 
por fundaciones y entidades "representatives 
del sector" poco conocidas para las audien- 
cias masivas, ya que su accionar generalmen- 
te se efectua en las sombras del lobby. 

Pero en este camino de construccion de 
la nueva Ley de Medios no predominaron ni 



las sombras, ni las oscuridades. Las prota- 
gonistas fueron las voces publicas, las car- 
tas abiertas, los documentos, los debates, los 
foros en todo el pais, las calles y las plazas 
como escenarios de la democracia. Predo- 
minaron los actores sociales que actuan dia 
a dfa en lo publico, de los que se conocen sus 
rostros, sus nombres, aunque no sean noticia 
para los grandes medios. Gano una novedosa 
experiencia cultural y politica de democracia 
participativa de base popular, esa que situa en 
cada ciudadanoy su voz el valor de la politica y 
de las decisiones que afectan a las mayorias. 

Otra Construccion 

En la Coalicion por los 21 puntos actuaron 
organizaciones de orfgenes diversos y muy he- 
terogeneas, que no siempre acuerdan en todos 
los temas. Estuvieron los mas afines al Go- 
bierno, y tambien muchos otros que, con otras 
pertenencias politicas, no dudaron en apoyar 
la iniciativa por considerarla imprescindible. 
En una practica poco habitual en los sectores 
vinculados al progresismo, la izquierda o el 
campo popular -como cada uno quiera lla- 
marlo- lograron administrar sus diferencias 
en pos de minimos comunes acuerdos. 

A esa novedad, se le sumo otra accion 



que, a la postre, dio grandes frutos. Los deba- 
tes y foros que se dieron en torno a estos 21 
puntos en los ultimos cinco ahos recorrieron 
la Argentina de norte a sur y de este a oes- 

te. Las organizaciones sociales de todo el pais 
sabfan que se estaba discutiendo, mientras 
que buena parte de la dirigencia politica deja- 
ba en claro, a traves de sus argumentaciones, 
que desconocia las profundidades del tema. 

Desafio 

Esta vez, la batalla no estuvo solamente en 
las pantallas de television, y eso no supieron 
entenderlo quienes quedaron en minorfa. La 
discusion se gano en el espacio publico, en 
el cara a cara p en la construccion de ese ca- 
mino siempre complejo entre lo social y lo 
politico. Los desafios de la comunicacion que 
se vienen seran de igual o mayor importancia. 
Y las otras cuestiones claves aun irresueltas 
por la democracia -como la distribucion de la 
riqueza, el empleo, la pobreza, el hambre, en- 
tre muchas otras- tendran condiciones mas 
favorables para ser afrontadas con esta nueva 
y auspiciosa redistribucion de la palabra, cuya 
puesta en practica habra que saber concretar 
y defender. <& 

* COORDINADOR DE FM LA POSTA REGIONAL 
FORO ARGENTINO DE RADIOS COMUNITARIAS 



Durante mas de un mes, la Ley se debatio en el Congreso mientras las organizaciones sociales manifestaron 
su apoyo en las calles, transmitieron en vivo desde radios abiertas y festejaron la nueva normativa. 




LO DESTACADO DE LA NUEVA LEY 



3 tipos de Prestadores: publico, privado con fines de 
Lucro y privado sin fines de Lucro. En este ultimo quedan in- 
cLuidos los medios de las organizaciones sociales 

Reserva de Frecuencias: el 33% del espectro de radio 
y television es para el sector de organizaciones sin fines de 
lucro 

Li'mite a los monopolios: No se puede poseer mas de 1 
licencias y no se permite llegar a mas del 35% de la audiencia 
del pais. 

Cuotas: el 30% de la musica en la radio sera de origen 
nacional. La mitad al interior de ese porcentaje sera de musi- 
ca independiente. En television, se deberan emitir al menos 8 
peliculas nacionales. 

Nuevo Organismo de Aplicacion: la autoridad creada 
promueve la participation del Congreso, de las organizaciones 
sociales, de las entidades y de sindicatos. 
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Entrevista a Nestor Busso, Presidente de FARCO 



POR POLITICAS PUBLICAS 
DE COMUNICACION 

TODAVIA RESUENAN LOS FESTEJOS DEL 10 DE OCTUBRE. ALLf LAS DISTINTAS ENTIDADES 
NUCLEADAS EN LA COALICION POR UNA RADIODIFUSION DEMOCRATICA HAN DISCUTIDO 
Y CONSENSUADO ESTRATEGIAS Y POLITICAS DE COMUNICACION. ENTRE TODOS, TODOS 
DESTACAN A NESTOR BUSSO, PRESIDENTE DE FARCO, Y CON EL CONVERSAMOS. 



■ 

_ lace 5 anos comenzo a recorrer orga- 
L_H_Jnizaciones y a convocar a reunirse. Se 
trataba de consensuar las bases para derogar 
el antiguo decreto militar 22285 por una ley de 
comunicacion de la democracia. 

Dice que es de Viedma, pero quienes lo co- 
nocen saben que saben que viajar forma par- 
te de su habito. Perseguido durante la dicta- 
dura military Nestor Busso es un icono de la 
comunicacion popular en America Latina. Los 
ultimos meses lo llevaron a un gran nivel de 
exposicion en uno de los temas en los que los 
medios de comunicacion mas mintieron en 
los ultimos anos. 

Como figura reconocidad a la Coalicion por 
una Radiodifusion Democratica, el desafio es- 
taba en sostener un espacio de poder popular 
constituido para discutir abiertamente y con- 
sensuar las politicas publicas de comunica- 
cion para la Argentina. 

En la charla, el referente de Radio Encuen- 
tro de Viedma, presidente del Foro Argentino 
de Radios Comunitarias y Vice Presidente de 
la Asociacion Latinoamericana de Educacion 
Radiofonica, nos cuenta como comienza a di- 
senarse el mapa de lo que viene en materia de 
comunicaion. 



En materia de comunicacion, los proximos 
anos esta ran relacionados con la aplicacion 
de la Ley. ^Cual es, entonces, el desafio de la 
Coalicion? 

Hemos dicho que la Coalicion lo es por una 
Radiodifusion Democratica y no solo por una 
Ley de Radiodifusion. Esta, por lo tanto, el 
compromiso de continuar tra- 

bajando en conjunto. Hemos 

constituido los 21 Puntos y una 
forma de trabajo politico de 
busqueda de acuerdos dejando 
de lado diferencias de ideas o 
diferencias de intereses secto- 
riales. El criterio es buscar los 
acuerdos para acturar en con- 
junto e incidir en politicas pu- 
blicas de comunicacion. 



gran logro y nos abre una gran puerta. 
ahora hay que ocupar los espacios e 
instrumental" las politicas de comuni- 
cacion. Para eso, el Estado tiene que 
tener la fuerza suficiente para ha- 
cer cumplir la Ley, y nosotros vamos 
a aportar a esa construccion siendo 
fieles a los 21 puntos que nosotros 
presentamos en el 2004. La idea es 
trabajar en conjunto, mantener las 
reuniones, el debate politico y las pro- 
puestas. 



En noviembre de 2008, la Coalicion 
realizo su ultima Asamblea anual. 
ALLf con otro panorama, se habfan fi- 
jado estrategias que tenfan que ver 
con la presentacion de la ley. <,C6mo 
espera que sera la proxima Asamblea? 

Es evidente la voluntad de seguir trabajando 
juntos, de discutir politicas, de incidir en po- 
liticas publicas de comunicacion, eso implica 
la definicion de que son necesarias las politi- 
cas publicas de comuniacion. Para logar esto 
no alcanza solamente con la aplicacion de la 
ley de servicios de comunicacion audiovisual, 
sino que otras acciones y otras leyes que ha- 
bra que impulsar para democratizar las co- 
municaciones. Este es el criterio general, que 
son cosas que van a surgir de la asamblea y 
de ese debate politico. 



El tema comunicacion y medios ha ocupado 
durante este aho la agenda de todo el abani- 
co de organizaciones en nuestro pais. <,Crees 




HEMOS L0GRAD0 QUE SE DEBATA DE 
LA COMUNICACION EN EL CONJUNTO 
DE LA S0CIEDAD. EL R0L DE LOS ME- 
DIOS, COMO NOS MIENTEN LOS ME- 
DIOS, ESTA EN LA CALLE" 



que ha sido asf en el resto de la ciudadanfa? 
tHay mas cosas para trabajar en ese senti- 
do? 

Lo que hemos logrado es que se debata de la 
comunicacion en el conjunto de la sociedad. 
Hoy el rol de los medios, o dicho de otra for- 
ma, cuanto nos mienten o cuanto dicen la ver- 
dad los medios es un tema que esta en la ca- 
lle. Eso es un gran logro, porque el tema de la 
comunicacion siempre fue un tema silenciado. 
el haber instalado este tema es de por si muy 
importante. Sin duda habra que seguir, alii es 
importante el trabajo nuestro, pero la verdad 
es que estan ayudando los grupos economicos, 
porque se estan pasando de rosea. Estan de- 
fendiendo muy descaradamente sus intereses 
y esto es percibido por el conjunto de nuestro 
pueblo. Tenemos el desafio de continuar el 
debate y de seguir hablando de democrati- 
zar las comunicaciones. El otro es 

ocupar ese espacio del 33 por cien- 

to del espectro radiolectrico para 
fortalecer otro modelo de comu- 
nicacion -que de hecho ya se esta 
ejerciendo en muchos lugares del 
pais- con muchas experiencias que 
tienen anos de trabajo; pero habra 
que fortalecerlo y ampliarlo y desde 
esos lugares dar el debate.-^ 



Evidentemente la ley fue un 
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Cambiar las reglas de juego 



Festival Internacional Al Sur del Sur 



TITERESPARATODOS 

INVITADAS POR EL GRUPO DE TEATRO COMUNITARIO CATALINAS SUR, COMPANIES DE Tl- 
TIRITEROS DE DIVERSOS LUGARES DEL MUNDO LLEGARON A BUENOS AIRES PARA MOS- 
TRAR SUS TRABAJOS EN COMEDORES POPULARES, VILLAS MISERIAS Y ORGANIZACIONES 
SOCIALES DONDE NO SUELEN LLEGAR LAS POLl'TICAS OFICIALES DE CULTURA. 



W A 11 Sur del Sur, el nombre 
L,^,^,^. del Festival Internacio- 
nal Al Sur del Sur, el nombre 
del Festival Internacional de Ti- 
teres que organizo el Grupo de 
Teatro Comunitario Catalinas 
Sur p sugiere un lugar del mapa 
en el que habitan los ultimos de 
los olvidados. Se trata de una 
expresion cuyo significado es 
parecido, pero con mas poeti- 
ca, a la que acunaron nuestros 



EL 70% DE LAS ACTIVIDADES TUVO 
CARACTER GRATUITO. ES UNA OPCION 
PARA LOS SECTORES MAS MARGINA- 
DOS DE LA CIUDAD. 



a todos los estratos sociales, el 70 
por ciento de las funciones tuvo 
caracter gratuito, tanto las que se 
llevaron a cabo en las entidades 
sociales como las que se montaron 
en el Parque Ameghino y las Plazas 
Matheu y Del Mastil. Donde si hubo 
que pagar entrada fue en las salas 
teatrales El Galpon de Catalinas, 
el Teatro de la Mascara y el Centro 
Cultural Barracas, donde no solo se 
presentaron obras para chicos sino 



y San Martin se transformaron en escenarios tambj6n destinadas a los adultos 
abuelos: el ultimo orejon del tarro . Hasta orgullosos, por donde desfilaron compamas 
alii viajaron compamas artisticas de primer de titiriteros de primer nivel. 



nivel internacional, ofreciendo funciones en 
barrios y espacios sociales donde no suelen 
llegar los megaespectaculos que organiza de 
manera recurrente la politica cultural oficial. 



Teatro de Calidad en los barrios 



Durante quince dfas -la ultima semana de 
septiembre y la primera de octubre- mario- 



Hubo un unico escenario fuera del area su- 
rena de la Capital Federal, el que se monto en 
el Espacio Cultural Nuestros Hijos (EcuNhi), 
que funciona el predio recuperado que perte- 
necfa a la Escuela Superior de Mecanica de 
la Armada (ESMA), donde durante la ultima 
dictadura funciono el centro clandestino de 



Llegaron artistas de Rusia, Turquia, Es- 
pana, Italia, Mexico, Peru, Brasil y Colombia, 
que se sumaron a otros tantos grupos loca- 
les. La mayorfa arribo gracias al apoyo de sus detencion que se convirtio en un emblema del 
netas con hilos, titeres de guante o de varilla, respectivas embajadas, del Fondo Iberescena terrorismo de estado: por alii pasaron cerca 
munecos gigantes, teatro de sombras y todo del estado espanol y de la Secretaria Nacional de cinco mil detenidos-desaparecidos. El es- 
tipo de manifestaciones de este milenario arte de la Ninez y la Adolescencia y la Familia de pacio elegido, de gran contenido simbolico, no 
se exhibieron en comedores populares, cen- La Argentina. Sin embargo, no se trato de una puede resultar azaroso, teniendo en cuenta 
tros culturales y plazas de Barracas, Parque iniciativa estatal, sino que fue una asociacion que el Grupo Catalinas Sur, el organizador del 
Patricios, Mataderos y el Bajo Flores, con la civil -el Grupo Catalinas- quien organizo la Festival, hace del trabajo con la memoria una 
intencion de inundar de sonrisas a esos rin- idea y motorizo a diferentes delegaciones ofi- de sus principals marcas identitarias. 
cones tenidos de pobreza y abandono. Asi, dales para que sumen sus esfuerzos al Fes- ,_,,-. T , 

el Comedor Los Pibes de La Boca, el Centro tival El Festlval de Tlteres Al Sur del Sur Ueva 

Cultural Mate Cosido de la Villa 1.1 1.U y el tres ediciones. Nacio con la idea de generar 

Centro Comunitario Santa Maria de Lujan, de La idea > subrayaron una y otra vez los or- una opcion en vacaciones de mvierno en la 
Villa Luqano o los institutos de menores Roca ganizadores, no era hacer teatro de pobres zona mas marginada de la ciudad, habitada 

para pobres. El Festival, se propusieron, de- por personas que no tienen acceso a especta- 

bfa tener una culos. Poresosu programacion inicial estaba 
pata plantada prevista para julio pasado, pero la epidemia 
en lo social, de gripe A obligo a suspenderlo y puso a prue- 
pero otra cla- ba los planes y el trabajo de decenas de volun- 
ramente an- tarios. Cuando los organizadores comenzaron 
clada en lo a llamar a cada una de las compamas para 
artistico. De avisar de la suspension, no dejaron de sor- 
lo contrario, prenderse: todas reprogramaron su agenda 
en vez de ser para participar del Festival. -^ 
una actividad 
transforma- 
dora, retroa- 
limentana las 
desigualda- 
des existentes 
en la sociedad 
y no alterarfa 
el status quo. 




Mas informacion en 



Para cum- 
plir con el ob- 
jetivo de que 
el arte llegue 



www.catalinasur.com 
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CAMBIAR LAS REGLAS DE JUEGO 



Union de Musicos Independientes 

TOCALA DE NUEYO 

UNAASOCIACIONDEBANDASYSOLISTASQUERENIEGANDELOSSELLOSDISCOGRAFICOS 
COMERCIALES LOGRO CAMBIAR LAS REGLAS DEL SECTOR: LE GANO UN JUICIO AL GO- 
BIERNO DE LA CIUDAD, HIZO RETROCEDER AL PODER EJECUTIVO NACIONAL Y CONSIGUIO 
INTRODUCIR ARTICULOS CLAVE EN LA NUEVA LEGISLACION SOBRE MEDIOS. AHORA VA 
POR LA LEY DE LA MUSICA. 




POR DIEGO BORIS 

la Union de Musicos Independientes 
J(UMI) nacio con el nuevo siglo, en un 
momento en que el Estado y el mercado es- 
taban lejos de incentivar o fomentar proyectos 
artfsticos que no sirvieran para perpetuar la 
rentable industria cultural. En esos anos no 
existian instituciones ni organizaciones repre- 
sentaran otra formas de arte, por eso decidi- 
mos crear una p cuyo mayor acto contracultu- 
ral resulto ser patear el tablero y romper las 
reglas de juego. 

La UMI, una Asociacion Civil sin Fines de 
Lucro, cuenta con mas de 4.000 bandas y so- 
listas asociados que, con una cuota mensual, 
sostienen la organizacion que se niega a re- 
cibir subsidios del Estado o de fundaciones. 
Para la Union, esta negativa resulta funda- 
mental para sostener su independencia de 
los partidos politicos, aunque no reniega de 
la politica: se para frente a la realidad con un 
concepto transformador. 

La organizacion comenzo firmando conve- 
nes que permitian a las bandas independien- 
tes editar discos de manera mas economica 
y lograr mejores sistemas de distribucion y 
circulacion. Con el tiempo, comenzo a ser re- 
conocida como representante del sector y sus 
propuestas terminaron por incidir en la Legis- 
lacion que lo regula. 



La irruption 



El 1 7 de abril del 2006 se produjo un evento 
inedito en la historia de la musica argentina: 
mas de 1.300 musicos de diferentes genera- 
ciones y variados estilos nos reunimos en la 
Cooperativa Bauen -un hotel de la Capital 
Federal recuperado y autogestionado por sus 
trabajadores- y acordamos por votacion, a 
mano alzada y por unanimidad, oponernos a 
la Ley del Ejecutante Musical y crear una nue- 
va Ley de la musica. 

Ese dia, interpretes y compositores exigi- 
mos la derogacion del decreto que reglamen- 
taba la ley 14.597, que nos obligaba matricu- 
larnos. 

La reglamentacion data del ano 1958 pero 
entro en vigencia a partir de un decreto firma- 
do por el Poder Ejecutivo Nacional en mayo 
de 2006. La nueva legislacion obligaba a todos 
los artistas que participaran de un especta- 
culo musical a tener una matricula expendi- 
da por la Sociedad Argentina de Musicos que 
costaba 96 pesos anuales. Para obteneria era 
imprescindible aprobar un examen de idonei- 
dad, cuyo resultado determinaria quienes es- 
tarian habilitados para ejercer la profesion. Si 
bien la Ley generaba beneficios a los trabaja- 
dores de la musica, la forma y las condiciones 
en las que se quiso implementar desvirtuaba 
el espiritu de la conquista. 

La UMI envio una carta abierta el 15 de 
abril del 2006, fundamentando su desacuer- 
do con la ley y el decreto que la reglamenta- 
ba. Ademas, en este texto se hacia un punteo 



con alternativas p remarcando "la importancia 
de una normativa que proteja a los musicos y 
que sea acorde a los tiempos que corren". La 
organizacion tambien adhirio a Musicos Auto- 
convocados Argentinos, una organizacion que 
nacio de manera espontanea que renombra- 
dos artistas crearon con el proposito de de- 
rogar una reglamentacion que p consideraban, 
atentaba contra el derecho al trabajo y a la li- 
bertad de expresion. 

Lo que paso con la Ley del Ejecutante mu- 
sical fue un proceso de irrupcion. En el Bauen 
se reunieron 800 musicos y 1 .300 en la segun- 
da asamblea. Los temas a debatir crecian. Ya 
no solo era el desacuerdo con una reglamen- 
tacion nacida en 1958 p sino que tambien las 
limitaciones que surgieron para tocar en la 
Ciudad de Buenos Aires a partir de la tragedia 
de Republica de Cromanon que ocasiono casi 
doscientos muertos. Alii tambien quedo en 
claro que el Sindicato Argentinos de Muscos 
(SADEM) no era representative. 

Debido a la enorme movilizacion realizada 
el 17 de abril del 2006 p el entonces presiden- 
te Nestor Kirchner recibio esa misma sema- 
na a cuarenta musicos en la Casa Rosada. 
Acompahado por el entonces jefe de gabine- 
te p Alberto Fernandez, el presidente escucho 

Mas informacion en 



www.musicosconvocados.com 
www.umiargentina.com 
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los reclamos del sector y anuncio la 
derogacion del cuestionado decreto. 
En ese encuentro, Kirchner tambien 
puso a su gabinete a disposicion para 
ayudara los musicos en la confeccion 
de una nueva ley. De este modo, el 
diputado Jorge Cosia, por esos dias 
titular de la Comision de Cultura de 
la Camara Baja, aporto sus conoci- 
mientos legales y se comprometio a 
trasladar un nuevo proyecto de ley al 
Parlamento. De esta forma, el 22 de 
mayo del 2006 -luego de exclamar: 
"Perdon muchachos, me equivoque", 
el presidente de la Nacion anuncio la deroga- 
cion del decreto. 

Luego de un proceso de construccion colec- 
tiva con la participacion de mas de 300 artis- 
tas, el lunes 12 de junio del 2006 se eligieron 
treinta musicos para que comenzaran a e la- 
borer el anteproyecto de una nueva ley. Con 
ese objetivo, se dividieron en dos grupos: uno 
que para que elabore propuestas para mejo- 
rar las condiciones laborales y otro para de- 
sarrollar herramientas que permitieran me- 
jorar las condiciones en las que se desarrolla 
la actividad, cuyas sugerencias derivaron en 
lo que hoy se conoce como proyecto de Ley 
Nacional de la Musica, una norma que se va a 
tratar este ano en el Senado en el Congreso y 
que promueve, entre otras cosas p la creacion 
del Instituto Nacional de la Musica, un circui- 
to p la creacion de un circuito de musica en vivo 
en cada region y una serie de politicas que 
permitan acercar al los sectores marginados 
al arte musical. 

La musica no es peligrosa 

Luego de que el 30 de diciembre de 2004 
murieran 194 personas -la mayorfa jovenes 
y adolescentes- en el boliche Republica Cro- 
manon comenzaron a surgir dificultades para 
realizar recitales en vivo. A partir de ese epi- 
sodio, el Gobierno de la Ciudad de Buenos Ai- 
res, encabezado en ese entonces por Anibal 
Ibarra, firmo un decreto para regular el sec- 
tor. Las nuevas normas, basicamente en ma- 
teria de seguridad, se aplicaron a los especta- 
culos de rock, y luego se extendieron a todos 
los locales que regularmente programaban 
musica de otros generos, como folclore, tango 
y jazz. De este modo, aparecio una clausura 
indiscriminada de los locales considerados 
inhabilitados para desarrollar espectaculos 
musicales y se cerraron aquellos que, para 
las autoridades, no cumplian con las condi- 
ciones necesarias de seguridad e higiene. 

Como consecuencia, los espacios aptos 
para grupos musicales y solistas de baja y 
mediana convocatoria se redujeron, dejando 
a muchos artistas sin lugares para 

tocar. Esta situacion perjudico a los 

musicos independientes que no te- 
nia mos espacios habilitados para 
desarrollar el arte musical en vivo. 



EN 2008 SE DICT0 LA INC0NSTITUCI0- 
NALIDAD DE LAS N0RMAS QUE AVA- 
SALLABAN LOS DERECH0S DE LOS 
MUSICOS. FUER0N MAS DE 2 AN0S DE 
TRABAJ0. 



nes en las que este arte se desa- 
rrolla". 



carta documento al nuevo Jefe de Gobierno 
de la Ciudad, Jorge Telerman, denunciando la 
persecucion existente a la actividad musical 
y, particularmente, contra los lugares en los 
que se desarrolla la musica en vivo. 

En esa carta, la UMI intimaba a Telerman 
a instrumentar y poner en funcionamiento, 
en el plazo de diez dias habiles, las medidas 
necesarias para garantizar el derecho de los 
musicos a trabajar, establecido por la Cons- 
titucion Nacional y una serie de tratados in- 
ternacionales firmados por nuestro pais. De lo 
contrario, se anunciaba que la U.M.I iniciaria 
acciones judiciales. 

La carta no tuvo ningun tipo de respuesta 
y la Union de Musicos Independientes deci- 
dio juntar firmas en la puerta de la sede del 
Gobierno de la Ciudad. Al mismo tiempo en- 
vio gacetillas informativas a sus 1.600 socios 
y a medios masivos y alternativos de comu- 
nicacion. A su reclamo se sumaron otras or- 
ganizaciones, como el Frente de Artistas en 
Lucha, la Asociacion Argentina de Teatros In- 
dependientes y el Sindicato Unico de Cantan- 
tes, entre muchas otras. Tambien adhirieron 
reconocidos grupos musicales como Los Ra- 
tones Paranoicos, El Otro Yo, Villanos y Eterna 
Inocencia. 

Poco despues, el lunes 27 de noviembre, se 
realizo una nueva concentracion en la puerta 
de la sede del Gobierno. Ese mismo dia, otras 
organizaciones realizaron actividades en dife- 
rentes espacios de la Ciudad. La Jornada se 
convirtio en un dfa de reclamo de todos los 
sectores del arte y la cultura, con el fin de se- 
guir sumando adhesiones a la demanda por la 
falta de espacios donde realizar espectaculos 
musicales. 

"No estamos cuestionando la politica cul- 
tural que esta desarrollando el Jefe de Gobier- 
no -decia el comunicado que UMI distribuyo 
aquella Jornada-, pero no podemos permitir, 
en el tiempo que nos toco vivir, que el gobier- 
no pretenda anular las herramientas que tie- 
ne una sociedad para hacer politica cultural. 
^Como? Persiguiendo y legislando como si lo 
peligroso fuera la musica y no, las condicio- 



La Union de Musicos Indepen- 
dientes consideraba que el Gobier- 
no de la Ciudad tenia una "actitud 
discriminatoria", ya que no exigia 
condiciones tan estrictas a otro tipo 
de espectaculos como, por ejem- 
plo, las obras teatrales. Por eso, 
el 3 de octubre del 2006 envio una 



MIENTRAS SE DEBATE LA NUEVA LEY 
DE LA MUSICA, EN LA LEY DE MEDIOS 
QUED0 ESTABLECIDO UN F0ND0 DE F0- 
MENT0 PARA EL INSTITUTO DE LA MU- 
SICA. ESA SERA LA PR0XIMA BATALLA 



Con estos fundamentos, la 
U.M.I presento una Accion De- 
clarativa de Inconstitucionalidad 
ante el Tribunal Superior de la 
Ciudad Autonoma de Buenos Ai- 
res. De este modo, se inicio una 
accion judicial que, en caso de lo- 

grar resultados positivos, cambia- 

rfa las condiciones en las cuales 
se desarrollaba musica en vivo en 
Buenos Aires. En forma paralela, 
la UMI tambien presento una denuncia ante el 
Instituto Nacional contra la Discriminacion y 
la Xenofobia (INADI), sosteniendo que el Go- 
bierno violaba el principio de igualdad en per- 
juicio de los musicos portenos. 

El8defebrero de 2008, el Tribunal Superior 
de Justicia porteno emitio la sentencia defini- 
tiva y declaro la inconstitucionalidad de tres 
normas que consideraba que avasallaban los 
derechos de los musicos: la que consideraba 
que en un local podian tocar hasta un maximo 
de cinco artistas; la que expresaba que podia 
solicitarse con antelacion la naturaleza y des- 
cripcion del espectaculo, el nombre de la ban- 
da y personas que actuarfan y, la tercera, que 
exigia a teatros, clubes barriales y otros loca- 
les un cronograma anual que detalle todas las 
actuaciones a realizarse, con descripcion de 
horarios de inicioyfinalizacion de la actividad. 

Ley de Comunicacion 

La UMI comprendio desde antes que ingre- 
sara en la agenda publica el debate sobre la ley 
de Servicios Audiovisuales de Comunicacion 
que era un objetivo principal democratizar la 
estructura de los medios de comunicacion ar- 
gentinos. Por eso apoyo y trabajo a favor de la 
nueva iniciativa sumando propuestas vincula- 
das al sector de la musica independiente. 

Luego de un trabajo inedito en los distin- 
tos foros y audiencias que recorrieron todo el 
pais, los musicos independientes organizados 
consiguieron incluiren la nueva normativa un 
cupo minimo que fomenta la produccion na- 
cional. La ley establece que el que el 50% de 
la musica emitida en los medios audiovisua- 
les debera ser de produccion argentina, y que 
de ese 50%, el 30% tendra que corresponder 
a produccion independiente. La nueva norma- 
tiva tambien senala que la mitad de la musica 
nacional emitida debera pertenecer a produc- 
ciones locales o regionales y que el 80% de 
los jingles y cortinas musicales sera de origen 
nacional, es decir compuestos o interpretados 
por artistas del pais. 

En pleno debate legislativo sobre la nue- 
va ley, la presion de la Union de 

Musicos Independientes y de la 

Federacion Independiente de Mu- 
sicos Asociados -de la que UMI 
forma parte- logro que se apro- 
bara la existencia de un fondo de 
fomento destinado a la creacion 
del Instituto Nacional de la Mu- 
sica. Esa, dicen, sera su proxima 
batalla. ^ 
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El Culebron Timbal y el Movimiento por la Carta Popular 

DEL GARAGE 
ALGOBIERNO 

UNA Tl'PICA BANDA DE ROCK SUBURBANS QUE COMENZO BRINDANDO RECITALES EN EL 
OESTE, TERMINO CON UNO DE SUS MIEMBROS AL FRENTE DE LA SECRETARIA DE PRESU- 
PUESTO PARTICIPATIVO DE SAN MIGUEL EN EL MEDIO, PRESENTO CUATRO PRODUCCIO- 
NES MULTIMEDIA, CREO UNA ESCUELA DE ARTE POPULAR Y LOGRO ARTICULAR MAS DE 30 
ORGANIZACIONES PARA INCIDIR EN LAS POLITICAS PUBLICAS. 



POR PABLO CARBALLO 



In el ano 2007, una nota firmada por 
L^3 Laura Vales en Pagina 12 titulaba "Pre- 
supuesto Participative) en los pagos de Aldo 
Rico", y en la foto de la cronica aparecfa un 
colectivo circense, con munecos tallados en 
tergopol, y un par de muchachos y chicas 
recorriendo lo que parecfan las calles de un 
barrio del conurbano. Adentrandose en el ar- 
ticulo, el hilo de la historia se hacia mas labe- 
rintico y misterioso; mencionaba la accion del 
Movimiento por la Carta Popular (una red de 
organizaciones sociales del noroeste del Gran 
Buenos Aires) haciendo una campana de di- 
fusion en un barrio y el rol desempenado en 
esas actividades por una agrupacion cultural 
llamada "El Culebron Timbal". La noticia del 




"Presupuesto Participativo en San Miguel" era 
una rareza politica importante: como se sabe, 
las gestiones municipals del conurbano no 
son muy amigas de las practicas asamblea- 
rias y de la discusion de soluciones desde la 
autogestion y el protagonismo comunitario. 
^Como fue que se llego a esa realidad en el 
mismo territorio que algunos periodistas Ha- 
inan la "capital nacional de la derecha", por 
estar al lado de Campo de Mayo y tener entre 



sus vecinos dilectos al lider de los levanta- 
mientos militares de Semana Santa y Monte 
Caseros, Aldo Rico? Sin dudas, una de las cla- 
ves para responder esa pregunta pasa por el 
arte y la cultura de los barrios. 

De carromatos, rock y 
presupuesto participativo 

Muchas personas reconocieron en ese co- 
lectivo de la foto al mismo carromato que en 
el ano 2000 llego hasta Quito en un legenda- 
rio viaje latinoamericano cultural que paso 
por La Paz, Lima, Montevideo y Porto Alegre. 
Otros advirtieron que se trataba del vehiculo 
que se convirtio en escenario y cuartel gene- 
ral de organizaciones piqueteras en los cor- 
tes de la ruta 3, en La Matanza, y que despues 
recorrio el pais con el Movimiento Chicos del 
Pueblo o exigiendo la im- 
plementacion de un segu- 
ro de empleo y formacion. 
No faltaban aquellos que 
lo identificaban con quie- 
nes fundaron un Conven- 
tillo Cultural en el barrio 
de Montecastro o con los 
que crearon una Escuela 
de Arte Popular y un "plu- 
rimedio" -con radio, tele- 
vision y periodico- en el 
corazon de Cuartel V, en 
Moreno, para treinta mil 
vecinos y vecinas. El ca- 
rromato de "El Culebron 
Timbal" tambien es, cada 
ano, la locomotora de la 
"Caravana Cultural de los 
Barrios", una marcha de 
carrozas solidarias que 
recorre desde hace seis 
anos el conurbano y la ciudad de Buenos Ai- 
res. 

Sin embargo, son pocos los que saben que 
los conductores de este carromato crearon a 
"Tortita Negra", "Mama Carla" y "El Pocero" 
-personajes luminosos del comic del subur- 
bio bonaerense- o que son los responsables 
de la edicion de cuatro producciones multi- 
media de teatro, rock y hasta cine indepen- 



diente. Algunos, tal vez, se hayan enterado 
de que -segun la revista "Rolling Stone"- "El 
Culebron Timbal" fue una de las mejores ban- 
das de rock nacidas en la decada del 90: para 
Skay Beilinson heredan la mejor parte de la 
mistica ricotera. Otros, a lo mejor, escucharon 
que son responsables de un cortometraje, El 
Cuenco de las Ciudades Mestizas, que gano el 
Festival Nacional de Cine con Vecinos el ano 
pasado. El Culebron Timbal tambien es autor 
de Barrio Galaxia -un muy consultado manual 
de comunicacion comunitaria-, y del primer 
Manual de Murga Argentina, junto con mur- 
gueras y murgueros de todo el pais. 

Hay personas que conocen a la banda por 
haber sido acusada y descalificada en camara 
por Marcelo Longobardi, una de ellas por te- 
rn as de "seguridad" en la provincia de Buenos 
Aires y otra por ser activos redactores en la 
nueva Ley de Servicios Audiovisuales de Co- 
municacion. Y muchos tambien saben que El 
Culebron jugo un papel protagonico para que 
San Miguelsea el municipio que mas recursos 
aporta -12 millones por ano- a la politica de 
Presupuesto Participativo de los 20 que ya im- 
plementaron este sistema que permite a los 
vecinos de cada lugar decidir, en plenarios y 
asambleas, sobre la ejecucion de obras y con- 
tratacion de servicios para el barrio. ^Como 
es que un grupo cultural puede ser tan prolifi- 
coy tan molesto? 

Ir y volver al barrio 

En la logica cotidiana del trabajo de El Cu- 
lebron Timbal hay dosis equivalentes de locu- 
ra y obsesion. Para cuando se discutia en el 
municipio de San Miguel la improbable san- 
cion de una ordenanza que aprobara el Presu- 
puesto Participativo, el sistema institucional 
local se encontro con una realidad nueva, que 
habfa crecido en el territorio de manera casi 
imperceptible durante anos. 

En cerca de diez barrios del distrito, se ha- 
bian realizado durante muchas primaveras 
unos festivales llamados Aguante la Cultura, 
protagonizados por entidades solidarias de 
la comunidad, dando origen a redes barriales 
que solo la cultura habfa podido juntar: clubes 
deportivos, parroquias, radios comunitarias, 
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murgas. Aunque no habfan salido en ningun 
medio masivo, mas de 20000 vecinos pasaron 
por esas fiestas que incluian ballets foLcLori- 
cos p tae kwondo, futbol, ajedrez y grupos de 
cumbia. 

Pero, ademas, en el 2006 esas organizacio- 
nes, animadoras de fiestas barriales, habian 
realizado una consulta a 1600 hogares de la 
region, con un resultado inequivoco: los ve- 
cinos querfan el Presupuesto Participativo. 
Encima, se les ocurrio que la presentacion 
de esos resultados no podia ser en un "semi- 
nario academico", y tuvieron la desmesurada 
idea de montar esos porcentajes en carrozas 
gigantes que coparon la plaza de San Miguel 
el mismo dia que el Consejo Deliberante dis- 
cutia si aprobaba o rechazaba esa medida 
presupuestario. 

En el ano 2004 y 2005 p la propuesta habfa 
perdido 23 a 1 en la votacion de los conceja- 
les. Pero ese dia, el de las carrozas gigantes, 
el presupuesto participativo fue aprobado por 
unanimidad. 



El Movimiento 

por la Carta Popular 

El proceso de la llamada "Carta Popular" 
fue el camino comunitario de elaboracion de 
esa encuesta-consulta familiar llevada ade- 
lante por una red de mas de 30 organizacio- 
nes. Un grupo de jovenes y adolescentes la 
probo y despues sus miembros se convirtie- 
ron en encuestadores barriales. 

De la iniciativa participaron organizacio- 
nes sociales comunitarias como la Mutual El 
Colmenar, el club Defensores del Chaco, el 
SERPAJ de la zona del noroeste, la Mutual 
Primavera y otras experiencias muy conoci- 



OBRASSONAMORES 



Es interesante ver las producciones artisticas de 'El 
Culebron Timbal" en paralelo a sus experiencias politi- 
cas. Fueron esencialmente 4, mezclando rock, historie- 
tas p teatro p juegos y cine. "El Culebron timbal" (1996), 
"Territorio" (1999) p "2163" (2002) y "El Cuenco de las 
Ciudades Mestizas" (2008). Lefdas en perspectiva, mar- 
can el camino de un grupo que empezo declarando su 
amor por el Gran Buenos Aires mestizo, que luego radi- 
calizo su mirada cultural y politica, y que hoy esta gene- 
rando importantes y divertidas discusiones sobre el arte 
y la democracia en estos barrios. 



das en la region. La actividad se convirtio en 
una suerte de censo acerca de la percepcion y 
de las demandas al sistema democratico. 

En las estrategias de difusion se utilizaron 
fotonovelas, juegos, dramatizaciones y, por 
supuesto, carrozas. Durante cuatro meses, 
1000 familiasy 700 personas fueron encuesta- 
das. Entre otras cosas, las respuestas permi- 
tieron probar, con estadisticas y rigor cientifi- 
co, que no era cierto que la gente consideraba 
una perdida de tiempo las reuniones barriales 
si estas iban de la mano de definiciones pre- 
supuestarias concretas. Es mas, el 90% de los 
encuestados y encuestadas aseguraba estar 
dispuesto a donar horas de trabajo solidarias 
si el presupuesto participativo se ponfa en 
marcha. Con esas certezas en la mano, 500 
vecinos se juntaron en un Congreso y funda- 
ron el Movimiento por la Carta Popular, siste- 
matizando los resultados de la consulta en un 
hermoso documento politico. Unas semanas 
despues, aquel 23 de Noviembre del 2006, las 
carrozas marcharon a la plaza de San Miguel 
con la seguridad de que debfan ganar en el 
Concejo Deliberante una discusion que, en los 
barrios, ya estaba saldada: los vecinos que- 
rian democracia participativa. 

Un metodo para 
el trabajo cultural 

En gran parte de este desarrollo, la orga- 
nizacion cultural que se llama "El Culebron 
Timbal" asumio un rol importante de anima- 
cion. La metodologia con que fue trabajando 
estos anos ya tiene algun grado de sistemati- 
cidad que puede traducirse en algunas tareas 
periodicas: 

• ^Que opinan los vecinos? ^Como estan 
las organizaciones sociales? En esta etapa re- 
sulta importante recoger miradas y realizar 
consultas populares o investigaciones partici- 
pativas dentro de los barrios. 

• El barrio y el territorio. Parece impres- 
cindible definir un territorio concreto y unos 
ejes de trabajo cultural que la comunidad ne- 
cesitaba para estar mas unida y comunicada. 

• Comunicar todo: inventar acciones 
culturales, obras artisticas o medios de comu- 
nicacion que tuvieran un vinculo o ayudaran a 
resolver esas necesidades. Asi nacieron los 
Aguantes Culturales, la Caravana de Carrozas 
por los Barrios, La Posta Reginonal y la radio 
homonima. 



• Organizacion: ayudar a sujetos politi- 
cos en la capacidad de sostener la lucha por 
las prioridades que surgfan. Fue el proceso de 
nacimiento de lo que ellos mismos llaman el 
Movimiento por la Carta Popular, y de lo que 
ahora esperan que se conforme como una 
Constituyente Social en la Argentina. 

• Logros concretos: Todo esto tiene que 
producir cambios reales en la comunidad, que 
le devuelvan a la gente una mirada sobre su 
propio poder. 

No es lo mismo la politica 
que el Estado 

"A lo largo de estos anos, fuimos yendo y 
viniendo, pero haciendo siempre el trabajo de 
esta forma; y eso permitio que las cosas fue- 
ran cada vez mejor", dice Ricardo. Algo de eso 
hubo cuando uno de los referentes del Cule- 
bron y de la Carta Popular llego al cargo de la 
Subsecretarfa del Presupuesto Participativo. 
Eduardo Balan estuvo tres meses en esa fun- 
cion y, segun el, fue una experiencia muy in- 
tensa. "Colaboramos todo lo que pudimos en 
la integracion de las areas del municipio, algo 
que en los barrios nos parece imprescindible, 
y logramos que el porcentaje de dinero asig- 
nado al Presupuesto Participativo aumenta- 
ra. Mas recursos para la gente, mas poder de 
decision al barrio y una mirada mas integral 
para enfrentar los problemas, en eso creemos 
nosotros". 

Balan tuvo que renunciara su cargo al poco 
tiempo por coletazos en la interna del PJ lo- 
cal, pero no se arrepiente de haber pasado 
por la funcion publica. "Todos los delegados 
de los foros barriales confirmamos que la De- 
mocracia Participativa es lo que necesitamos; 
lo demas es terreno fertil para los egos, las 
mezquindades y los puterfos de los supuestos 
referentes de los aparatos instituidos". 

Una vision desafiante y nueva de la politica 
es la que se baja del Carromato cada vez que 
su motor llega a algun lado. Muchos creemos, 
desde entonces, que, como decia el lema de 
la primera caravana "Lo nuevo viene por la 
ruta".-^ 



www.cartapopular.org.ar 
www.culebrontimbal.com.ar 
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CAMBIAR LAS REGLAS DE JUEGO 



Medellfn 

LA CI U DAD 

DE LOS MILAGROS 

<,CUAL FUE EL SECRETO PARA DEJAR DE SER EL LUGAR MAS INSEGURO DEL MUNDO? NO 
SE TRATO DE UNA POLITICA DE MANO DURA Nl LA TOLERANCIA CERO, SINO LA CULTURA Y 
EL ARTE COMO HERRAMIENTAS DE TRANSFORMACION E INCLUSION SOCIAL EL RESULTA- 
DO ES ENVIDIABLE: DE 6.500 ASESINATOS ANUALES, EL INDICE DESCENDIO A 350 



POR EDUARDO BALAN 




lorria 1991 y Medellfn habfa sido bauti- 
Izada como "la ciudad mas insegura del 
mundo". Asombraba su impactante tasa de 
homicidios: UUU por cada cien mil habitantes. 
La cifra habfa sido elaborada por la Asesorfa 
de Paz y Convivencia, un organismo local que 
hoy desaparecio porque ya no tiene razon de 
ser. De los 6.500 asesinatos anuales que supo 
llorar, la localidad paso a tener -segun datos 
oficiales- 380. 

El proceso social y cultural protagonizado 
por la ciudadania y los sectores populares de 
Medellfn se parece mucho a uno de esos mila- 
gros y contradicciones latinoamericanas que 
uno encuentra en los Cien ahos de Soledad de 
Gabriel Garcfa Marquez. Podrfa decirse que se 
trato de una ciudad sitiada por la violencia del 
narcotrafico en la decada de los 

80, con jefes como Pablo Escobar, 

Alfredo El Pana Vasquez, John 
Jairo Popeye Velasquez, Carlos 
Mugre Aguilar, Otoniel Otto Gon- 
zalez y los hermanos La Quica y 
Tyson Mosquera. 



el espacio publico; con la implementacion del 
presupuesto participativo y con el desarrollo 
de teatro en los barrios, con fiestas populares 
y tambien con campahas publicas. Tue ape- 
lar al fondo del corazon de nuestro pueblo - 
subraya-, para decirnos que aquf estabamos y 
que no querfamos morir mas. Fue encontrar- 
nos en caminatas, en reuniones callejeras al 
aire Libre, con vecinos y con entidades, una vez 
por semana durante ahos, haciendo teatro en 
la esquina, musica y juegos, hasta que eso se 
convirtio en un proyecto polftico comunitario". 

Cultura por la paz 

En Medellfn se combatio la llamada inse- 
guridad con metodos que nada tienen que ver 
con la "mano dura", la "tolerancia cero", los 
"mapas de la inseguridad" o el "gatillo facil". 
Se utilizaron herramientas que no pueden 
asociarse a las bravuconadas del presidente 



A ellos se enfrentaron organi- 
zaciones parapoliciales igual de 
mafiosas y ultraviolentas y com- 
partfan el territorio con las mi- 
licias urbanas de M-19 o de las 

FARC. ^Como fue que en el me- 

dio de ese campo de batalla fue 
creciendo, por ejemplo, una or- 
ganizacion llamada Corporacion 
cultural Nuestra Gente, en la es- 
quina del Barrio Santa Cruz? ^Como fue que 
esa organizacion logro liderar un proceso de 
cambio en la ciudad que hoy se traduce en un 
conjunto de polfticas que son materia de estu- 
dio en todo el continente? 

En un caseron amarillo del barrio Santa 
Cruz, no deja de sorprender el secreto que 
revela Jorge Blandon, uno de los fundadores 
de la Corporacion Cultural Nuestra Gente, 
una organizacion que busca mejorar la cali- 
dad de vida de nihas, nihos, jovenes y adultos 
mediante el trabajo cultural, artfstico y social. 
Blandon dice que lograron transformar la rea- 
lidad con participacion popular y cultural en 



EL PR0GRAMA DE MEDELLIN CONTRA 
LA INSEGURIDAD ESTA BASAD0 EN LA 
INTEGRACI0N SOCIAL, LA EDUCACI0N Y 
LA URBANIZACI0N. SE LLEVA ADELANTE 
UNA "PEDAG0GIA DE LA C0NVIVENCIA" 



de la ciudad habfan empezado a cambiar su 
propia vida cotidiana. Hoy esas experiencias 
impulsan un cambio permanente en la ciu- 
dad, sin bajar los brazos, frente a las amena- 
zas que acechan de la mano de la pobreza y la 
inequidad. 

La novedad del programa de Medellfn con- 
tra la inseguridad radica en que esta basa- 
do en la integracion social, la educacion y la 
urbanizacion. La iniciativa incluye la recupe- 
racion del espacio publico, el desarrollo de 
emprendimientos de economfa social para 
sectores marginados y la difusion de una "pe- 
dagogfa de la convivencia", que cobra sentido 
tanto entre los ciudadanos como en su vincu- 
lacion con el Estado. 

Pedagogia de la Convivencia 

Las autoridades han publicado un Manual 
de Convivencia que propone 

mecanismos de participacion 

ciudadana y rescata la cons- 
truccion de lazos interper- 
sonales por sobre la fuerza y 
la violencia. Otro eslabon lo 
constituyen las Casas de la 
Justicia, que tienden a acercar 
a la ciudadanfa a la justicia. 
La a lea Id fa de Medellfn se ha 
esforzado, tambien, en que el 
Estado sea percibido como ga- 
rante de la seguridad. 



colombiano Alvaro Uribe en el piano interna- 
cional. El ciudadano comun de Medellfn le ex- 
plica a cualquier extranjero que visite sus ca- 
lles que han vencido a la violencia como clima 
cotidiano. Y aunque la situacion actual man- 
tiene problematicas comunes a la de cual- 
quier metropoli latinoamericana, uno siente 
que efectivamente la paz esta ganando. 

En esas caminatas participaban jovenes, 
organizaciones sociales y militantes que des- 
pues protagonizaron una experiencia electo- 
ral concreta, ganaron y se hicieron cargo de 
la Alcaldfa en Medellfn, coronando un proceso 
en el que gran parte de los sectores populares 



Hoy Medellfn es una gran 
metropoli futurista. Todos los 
edificios exhiben obras de 
arte, existen museos al aire Li- 
bre, se pusieron en valor los grandes parques 
publicos, se desarrollaron bibliotecas inte- 
ractivas y parques tematicos, entre los que 
se cuentan el acuario mas grande de America 
con mas de mil especies de peces, entre una 
baterfa de acciones culturales que humaniza- 
ron la ciudad y la hicieron mas digerible para 
su propia gente. 



Mas informacion en 



www.medellin.gov.co 
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Entrevista a Jose Blandon 



EL PODER DE LA CULTURA 

LA CORPORACION CULTURAL NUESTRA GENTE FUE UNA DE LAS ORGANIZACIONES QUE 
IMPULSO LA TRANSFORMACION DE LA VIDA COTIDIANA DE MEDELLIN, QUE DEJO DE SER 
"EL LUGAR MAS INSEGURO DEL MUNDO" PARA TRANSFORMARSE EN UNA CIUDAD INCLU- 
SIVA. EL DIRECTOR DE LA ORGANIZACION EXPLICA COMO FUE ESE PROCESO Y REVELA LAS 
POSIBILIDADES DE REPLICARLO EN AMERICA LATINA. 




tPor que una organization cultural, Corpo- 
ration Cultural Nuestra Gente, tuvo tanta 
importancia en la transformation politica de 
Medellin? 

Hay una cosa que hemos reflexionado con el 
tiempo: en el momento mas crftico, de mas 
violencia de Medellin, nosotros llevabamosya 
cinco anos de trabajo allf, en el frente de bata- 
LLa p en medio de las fuerzas del narcotrafico y 
las milicias insurgentes. Estabamos en medio 
de un proyecto, totalmente desguarnecidos, 
pero convencidos de que no era ninguna de 
las dos propuestas las que no seducfan. Deci- 
dimos declararnos abiertamente en una neu- 
tralidad activa, que le dijera "no" a la barbarie, 
pero que tambien rescatara los procesos por 
la vida, el estimulo a la creacion y que fuera 
un reconocimiento a esa comunidad. 

cPor que eligieron ese camino? 

Nosotros llegamos a darnos cuenta de que el 
tema de la cultura era el eje fundamental para 
la transformacion surgio porque nosotros ha- 
bfamos sido parte de esa comunidad, nosotros 
nos habiamos criado allf. Los que chicos que 
crecieron jugando al futbol con nosotros eran 
los que se estaban metiendo en las barbas del 
narcotrafico o en las milicias. Ahi entendimos 
que estabamos carentes de una identidad cul- 
tural. Ahi iniciamos un proceso para identificar 
cuales son los valores culturales, ciudadanos, 
que tenia esa comunidad. Y nos dimos cuenta 
que lo que primero necesitabamos era tener 
un lugar donde la gente se pudiera referen- 
ciar p donde te pudieran localizar. El narcotra- 
fico tenia una gran movilidad p por cuestiones 
legales no podian acercarse a un lugar, pero 
nosotros si. Por eso creamos una biblioteca 
popular. Al abrir la biblioteca popular, la gente 
tenia espacio de referenda, distinto a eso que 
estaba en la ilegalidad que no se conocia don- 
de estaba, pero se sabia que estaba. 

iCon solo abrir la biblioteca la gente se acerco? 

Comenzamos a construir pequenos ele- 
mentos de identificacion para que la gente 
pueda sentirse parte del barrio. Querfamos 
que no nos diera pena, querfamos poder sa- 
car pecho y decir que pertenecer a la comuna 
era algo positivo. Habia que instalar la idea de 



que trabajar por la paz que tiene un proposito 
cierto. Las manifestaciones artisticas, el tea- 
tro, la musica, la literatura, la plastica, la filo- 
sofia ayudaron. Tambien las lecturas de Paulo 
Freire y otros autores latinoamericanos, que 
son clave, para entendernos en el contexto re- 
gional pero tambien para comprender nues- 
tras particularidades. Nosotros deciamos que 
habia una lucha por el dominio de un territo- 
rio y pensabamos que si habia algo dificil era 
dominar el territorio simbolico. Entonces de- 
cidimos comenzar por ahi. 

t,Con que armas se dio esa disputa simbolica? 

Los cines, los libros, el teatro, son expre- 
siones que dan cuenta de un momento de la 
ciudad. Estabamos obligados al silencio y no 
lo querfamos. Cuando salfamos a la calle con 
zancos, musica, trompetas, era una forma de 
negar los espacios de la barbarie. Ellos esta- 
ban en la oscuridad, nosotros querfamos ser 
luz. Tenfamos una tarea fundamental: contra- 
decir la muerte. Y se contradice la muerte si el 
arte tiene claro hacia donde quiere transitar. 
Nosotros lo tenfamos claro: la calle, la fies- 
ta. El acontecimiento de lo festivo, que esta en 
nuestra cultura, fue una clave. 

<,Porque? 

El acontecimiento de lo festivo agrega un 
valor. La fuerza que se genera cuando hace- 
mos un movimiento cultural -como Barrio 
Comparsa, que va por las calles-, es impo- 
nente, desaparece el miedo. De pronto a los 
costados iban periodistas, secretarios de Cul- 
tura, alcaldes, jefes de cancilleres. De alguna 
manera decfan: "Si no tienen miedo y salen a 
la calle, aliemosnos. Trabajemos juntos". 



c,A que se debe el rol preponderante que co- 
bro la Corporation? 

En otros barrios habfa experiencias no tan 
visibles. Entonces nuestra organizacion gano 
espacios y comenzamos a juntarnos con las 
demas. Los domingos armabamos recorri- 
dos, desde las ocho de la mahana. Y a cada 
hora nos encontrabamos en un barrio con una 
organizacion. A las seis de la tarde termina- 



bamos reunidos 55 personas, representan- 
tes de cincuenta organizaciones. Decidimos 
que a los 8 dfas hacfamos una actividad que 
se llamaba el zanco zancocho. La idea era 
construir zancos alrededor de una comida 
tradicional de los campesinos, el zancocho. 
Los comerciantes del barrio aportaban la co- 
mida, juntabamos las maderas y por la tarde 
aparecfan cien chicos que montaban en zan- 
cos. Los comerciantes ponfan la carne, toda 
la comida. Les decfamos: "Miren lo que pasa 
con este chico. Tengan fe en lo que hacemos, 
hagamos apuestas a largo plazo. Eso fue cre- 
ciendo como una bola de nieve y se fueron en- 
contrando otras organizaciones. 

<,C6mo esta este movimiento hoy? 

Ahora vivimos una situacion problematica, 
porque los polfticos tradicionales perdieron 
el poder por ocho anos. Hay presion porque, 
acostumbrados a quedarse con los recursos 
de la ciudadanfa, estan emprobrecidos. Plan- 
teamos que no nos dejaremos joder por po- 
litiqueros, que saldremos a la calle para es- 
cuchar proyectos a largo plazo, pensamos en 
planes de desarrollo sostenidos en el tiempo. 
No somos clientela ni queremos que nos tra- 
ten como clientela. Este trabajo modifica, de 
alguna manera, la vision de la gente. 

c,La Corporation se integro a otras experien- 
cias de America latina? 

Ya nos hemos dejado de mirar el ombligo, 
hemos entendido que como organizaciones ya 
no podemos seguir con una miradas centra- 
listas. Tambien hay que mirar hacia las peri- 
ferias. Cuando nos encontramos en Medellfn, 
generando redes interculturales de comuna a 
comuna, propiciando dialogo y participacion, 
nos damos cuenta de que hay cosas pareci- 
das en otros lugares. Los centros urbanos son 
iguales en Medellfn. Tenemos muchas dife- 
rencias por la riqueza multicultural con Bue- 
nos Aires y San Pablo, pero tambien muchos 
problemas iguales: miedo, hambre, angustia, 
pobreza, gente que perdio alegrfa. Yo creo que 
America latina es la esperanza del mundo 
hoy. Tenemos valores culturales muy fuertes 
que permiten que nos unamos. 
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ENCUENTRO NACIONAL DE MURGAS 
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10 anos del Encuentro Nacional de Murga. 

Suardi p un pequeno poblado de 7500 personas recibe 
anualmente a 2500 murgueros y murgueras. 

Campamento, charlas debate, desfiles, maquiUajes, ma- 
tanzas y mucha pasion para construir con alegria un fu- 
turo mejor. 
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POLITICAS PUBLICAS CULTURALES 



Provincia de Buenos Aires 

cUNAAGUJA 
EN EL PAJAR? 



POCOS FUNCIONARIOS VISUALIZAN QUE EL PUESTO DE PODER QUE OCUPAN ES EL MAYOR 
RECURSO PARA HACER REALIDAD LOS DERECHOS CULTURALES. COMO UNA RARA AVIS 
DENTRO DEL ESTADO, EL GABINETE SOCIAL DEL INSTITUTO CULTURAL DE LA PROVINCIA 
DE BUENOS AIRES PROCURA DESARROLLAR ACCIONES QUE FAVOREZCAN LA INCLUSION 
SOCIAL DE LOS SECTORES MAS VULNERADOS Y CONVERTIRSE EN UN FACTOR DE TRANS- 
FORMACION Y RECONSTRUCCION DEL TEJIDO SOCIAL 



POR MARA BORCHARDT 



n 



ja provincia de Buenos Aires es un terri- 

torio tan vasto como diverso y desigual. 

Es la provincia mas grande de la Republica y 

alberga mas del tercio de la poblacion de todo 

el pais. 

En el 2004, habitaban aproximadamen- 
te catorce millones y medio de personas. De 
ellas, el 38.4% vivfa en situacion de pobreza, 
siendo los mas afectados ninos y jovenes de 
menos de 24 anos. Cabe agregar que dos ter- 
cios de dicha poblacion vive en el conurbano 
bonaerense. Se preve que para el 201 P la po- 
blacion habra aumentado aproximadamente 
en un mi lion de personas sin mejorar su dis- 
tribucion geografica y algo su situacion so- 
cioeconomica. 

^Que politica cultural debiera existir para 
dar respuesta al conjunto de la poblacion dada 
su distribucion geografica y su diversidad cul- 
tural? ^En que tiempo podrfamos esperar re- 
sultados palpables de la misma? ^Como ha- 
cer realidad esa necesidad hoy? 

Dada su dimension y complejidad, la Provin- 
cia podrfa pensarse como un pais y por ende 
pensar el norte de una politica cultural soste- 
nida por al menos 10 anos consecutivos con la 
expectativa de que, progresivamente, sus ha- 
bitantes se vayan viendo resultados palpables. 

Esa politica cultural deberfa partir de la 
premisa que -dada la multiplicidad de actores 
que hacen a su vida economica y social- no es 
posible adjudicar al Estado la prerrogativa ex- 
clusiva de su definicion y materializacion. 

El campo de lo cultural es esencialmente 
el ambito de lo publico y por ende el espacio 
por excelencia de la participacion democrati- 
ca. Es necesario, por esa razon, generar los 
espacios y mecanismos para que la politica 
cultural sea una construccion conjunta a par- 
tir del aporte de recursos diversos de los dis- 
tintos actores: saberes, conocimientos, fuerza 
de trabajo, equipamiento, experiencias, entre 
otras muchas cosas. Resulta imprescindible, 
ademas, que en ese ambito los menos ofdos 



Es sin lugara duda deber del Estado impul- 
sar estos espacios y propiciar metodologias 
que los hagan fructfferos. En este sentido, 
la politica cultural es superadora de la mera 
administracion de los recursos publicos asig- 
nados a la cultura (teatros, museos, monu- 
mentos, espectaculos, artistas, tecnicos, ges- 
tores p obras p libros, festivales, los subsidios, 
etcetera). El Estado debe marcar lineamien- 
tos vinculados a la participacion, integracion y 
distribucion de los recursos publicos asi como 
propiciar los mecanismos legales y legitimos 
para que estos propositos no queden en de- 
clamaciones sino que se hagan came y mar- 
quen futuros. 

En otras palabras el Estado no es un banco 
ni una empresa y tiene mucho mas para apor- 
tar que monedas al pozo: su deber es pensar 
como aquellos recursos que ya posee pueden 
ponerse al servicio de un desarrollo cultural 
integrador y de la expresion de las identida- 
des locales asi como diagnosticar que otros 
recursos se requieren y que otros actores 
pueden aportarlos para satisfacer las necesi- 
dades mencionadas. 

Es sin embargo extraho ver que en nues- 
tro pais pocas administraciones de gobierno 
se plantean su trabajo desde esta perspectiva. 
Es de sentido comun pensar que la politica es 
el uso del poder para perdurar en el poder y 
no la busqueda a traves de los mejores meto- 
dos del bien comun. 

Nuevos Desafios 

Pocos comparten que el desafio cotidiano 
del Estado y por ende de los funcionarios que 
ocupan los cargos es encontrar la forma de 
hacer efectivos los derechos culturales que 
designan nuestra Constitucion y las conven- 
ciones a las que adherimos. Pocos visualizan 
que el puesto de poder que ocupan asi como 
el saber acumulado a traves del ejercicio pro- 
fesional es el mayor recurso para hacer esto 
realidad. 

Se trata de pensar y gestionar con un hori- 
zonte etico diferente y sobre todo con la con- 
viccion de que se puede hacer politica ejer- 



intenciones nacio el Gabinete Social del Ins- 
titute Cultural de la Provincia de Buenos Ai- 
res del que formo parte. De entrada, el ente 
se propuso desarrollar una politica cultural 
que favorezca la inclusion social de los secto- 
res vulnerados, priorizando la perspectiva de 
derechos humanos y procurando fortalecer en 
cada individuo la condicion de ciudadano ga- 
rantizando sus derechos culturales. Tambien 
apuesta a instalar la cultura como un factor 
de consolidacion de identidad individual y co- 
lectiva tendiente a mejorar la calidad de vida 
de la comunidad. 

El Gabinete entiende a la cultura como un 
dispositivo sociocultural de transformacion 
y colaborador en la reconstruccion del tejido 
social. Prioriza la articulacion de las capaci- 
dades publicas y privadas existentes en mate- 
ria de recursos humanos y economicos y con- 
templa la complejidad del espacio publico y su 
caracter multisectorial. Ademas p desarrolla 
una politica cultural que considera a las iden- 
tidades locales ytransfiere las metodologias y 
herramientas necesarias para dejar instaura- 
do un sistema de autogestion en las unidades 
sociales en las que se opera. 

Algunos pensamos que es una suerte que 
exista este espacio en el ente que suplanta al 
ministerio de cultura que aun no tenemos en 
la Provincia de Buenos Aires. Pero tambien 
sabemos que la politica cultural de la Provin- 
cia no es responsabilidad de un area ni de un 
grupo de profesionales sino de un conjunto 
organizacional profesionalizado. 

El Estado y quienes lo habitan tienen un 
enorme potencial -ademas de la responsa- 
bilidad- de transformar Buenos Aires en un 
mejor lugar de vida para todos aquellos que 
la han hecho su hogar. Hay que despertar al 
ejercito dormido, hay que despertar a cada 
uno de los que lo componen, desde adentro 
y desde afuera, y recuperar la conviccion de 
que es posible encontrar sentido al trabajo, 
si la tarea implica—^ una transformacion 
social y cultural necesaria. 

* COORDINADORA DEL PROGRAMA PICA PARED 
DEL GABINETE SOCIAL DEL INSTITUTO CULTU- 
RAL DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES. 



uvitr. 



17 



Cultura Nacion 



DEBILIDAD INSTITUCIONAL, 
DISPERSION PRESUPUESTARIA 
Y CORTOPLACISMO 

LAS ACCIONES DE LAS ORGANIZACIONES SOCIALES SE CONVIRTIERON p EN LA ULTIMA DE- 
CADA P EN UN NORTE EN MATERIA CULTURAL SIN EMBARGO, EL ESTADO NUNCA LAS HIZO 
PROPIAS. COMO APROVECHAR LA COYUNTURA PARA QUE LA SOCIEDAD DEJE DE SER UN 
MERO ESPECTADOR Y SE CONVIERTA EN PROTAGONISTA DE LA VIDA POLITICA. 



POR EMILIANO FUENTES FIRMANI 

Hegun una ya celebre definicion de Nes- 
tor Garcia Canclini (1987) p las polfticas 
culturales son "aquellas intervenciones lleva- 
das adelante por el Estado, las instituciones 
civiles y los grupos comunitarios organizados 
a fin de orientar el desarrollo simbolico, satis- 
facer las necesidades culturales de la pobla- 
cion y obtener consenso para un tipode orden 
o de transformacion social." Desde esta pers- 
pectiva, las polfticas culturales se constituyen 
por las polfticas publicas llevadas adelante 
por los gobiernos, pero tambien por las accio- 
nes de las organizaciones y los colectivos so- 
ciales. Hasta aquf estamos de acuerdo, pero 
creemos que para completar la perspectiva es 
necesario analizar como se da la relacion en- 
tre estos actores, ya que no es lo mismo pen- 
sar en un vfnculo de articulacion y armonfa 
que en otro de ruptura y tension. 



curiosamente surgida durante la Revolucion 
Libertadora. 

Estas intervenciones han generado polfti- 
cas culturales, que sin hacer juicio de valor, han 
sido sostenibles en el transcurso de los ahos, y 
que en algun caso, han tenido debates para su 
actualizacion, como sucedio con la Ley de Cine 
en los 90, lo que genero un nuevo impulso en la 
industria cinematografica permitiendo el acce- 
so de nuevos actores y un nuevo paradigma de 
trabajo asociado al cooperativismo. 

Desde la vuelta de la democracia ningun 
gobierno ha conseguido tomar la iniciativa 
en la generacion de polfticas culturales y de 
hecho, al menos a nivel federal, no ha logra- 
do sancionar ninguna ley sobre cultura (a ex- 
cepcion de la mencionada reforma a la ley de 
cine). A nivel estructural tambien es notorio 
que el maximo organo de aplicacion de polf- 
ticas culturales en el pais tenga rango de Se- 
cretarfa de Estado. Decimos maximo y no uni- 



Desde 

las Organizaciones 

En el caso de las organiza- 
ciones y colectivos, la Argentina 
cuenta con una rica historia de 
movilizacion social, mediante la 
que cual se han generado im- 
portantes polfticas culturales. Si 
bien casi nunca fueron tomadas 
como propias por el Estado, se 
transformaron en un importante 
norte en la articulacion de cul- 
tura y polftica: Tucuman Arde en 
los 70, Teatro Abierto en los 80, la 
creacion de la CTA en los 90 o la 
Caravana Cultural de los Barrios 
en el 2000, son claros ejemplos. 



En el caso del Estado, la Argentina ha en- 
contrado una gran dificultad para la genera- 
cion de polfticas culturales transformadoras, 
si bien durante la segunda mitad del siglo XX 
existen algunos hitos que han marcado la di- 
ferencia con respecto a Latinoamerica, como 
por ejemplo el acceso gratuito y universal a 
la educacion superior y la creacion de la Uni- 
versidad Obrera durante el primer gobierno 
peronista 6 la creacion del Fondo Nacional 
de las Artes y la sancion de la Ley de Cine, 



EN LOS ULTIM0S 26 AN0S, NINGUN 
GOBIERNO HA P0DID0 GENERAR P0- 
LITICAS PUBLICAS A NIVEL FEDERAL 
A EXCEPCI0N DE LA LEY DE CINE. EN 
CAMBI0 DESDE LAS ORGANIZACIONES 
SE SIGUEN GENERANDO IMP0RTAN- 
TES P0LIITICAS CULTURALES. 



algunas oportunidades y desaffos, como asf 
tambien algunas amenazas, seguramente 
producto de un derrotero a veces acertado, 
pero otras tantas erratico y sin rumbo. 

Aspectos a tener en cuenta 

Desde el lado de los aciertos es destaca- 
ble un marcado cambio en la centralidad de 
la aplicacion de los recursos, donde se paso 
de una acentuada ejecucion en el area de la 
ciudad de Buenos Aires a una mayor federa- 
lizacion, con importante cantidad de acciones 
realizadas en las provincias. En la misma If- 
nea, son aciertos la realizacion bienal del 
Congreso Argentino de Cultura y la restitucion 
del Consejo Federal de Cultura, integrado por 
todos los distritos del pais. Desde el punto de 
vista de las amenazas, es preocupante la au- 
sencia de una Ifnea clara que determine las 
polfticas culturales en el pafs, ya que a la falta 
de estructura y multiplicidad de actores que 
intervienen en la disputa presu- 
puestaria, se suma el constante 
cambio de autoridades, progra- 
mas y Ifneas de trabajo. Pero lo 
que es mas preocupante es la fal- 
ta de articulacion con las organi- 
zaciones y los colectivos sociales. 
En este sentido, es importante 
mencionar la creacion en el aho 
2005 de la U.P.P.E (Unidad de Pro- 
gramas y Proyectos Especiales), 
que nacio con una interesante 
vocacion de articulacion territo- 
rial con las organizaciones, pero 
que en concreto no logro dar res- 
puesta a la necesidad de su for- 
talecimiento y acompahamiento 
estatal. 



co, porque tambien es cierto que existen otros 
organismos del Estado que aplican polfticas 
publicas en esta materia, como por ejemplo 
la Secretaria de Medios, el Ministerio de Edu- 
cacion 6 el Ministerio de Desarrollo Social de 
la Nacion. Esta situacion genera un marco de 
fuerte debilidad institucional, que se traslada en 
la aplicacion de polfticas publicas en cultura, ya 
sea desde la asignacion presupuestaria hasta la 
posibilidad de sostenimiento de programas en 
eltiempo. 

En la actualidad, esta realidad presenta 



Es importante aprovechar el escenario de 
cambio que se esta dando para lograr que es- 
tas amenazas se conviertan en fortalezas, la 
aplicacion de la nueva Ley de Servicios de Co- 
municacion Audiovisual, la discusion de una 
Ley Federal de Cultura, la creacion del Institu- 
to de la Musica o la Ley del Libro, son oportu- 
nidades para que las organizaciones seamos 
tenidas en cuentas en la construccion de una 
cultura mas democratica y participativa, clave 
para la mudanza de una pueblo espectador a 
un pueblo protagonista de su realizacion polf- 
tica y cultural.^ 



ALIANZA METROPOLITANA ARTE Y TRANSFORMACION SOCIAL 



Documento de Sistematizacion 

PARA QUE EL SABER 
SEADETODOSYTODAS 



LA PLATAFORMA DE FORMACION ARTE 

Y TRANSFORMACION SOCIAL ES EL RE- 
SULTADO DEL TRABAJO DE LAS ORGA- 
NIZACIONES SOCIALES QUE HAN SIS- 
TEMATIZADO SUS EXPERIENCES PARA 
DOTARLAS DE UN SENTIDO EDUCATI- 
VO Y TRANSFORMADOR. SIN DUDA P SE 
PASA DE UN "SABER PARA ALGUNOS" A 
UN "SABER PARA TODOS". 

LAS ORGANIZACIONES DE LA ALIANZA 
METROPOLITANA DE ARTE Y TRANS- 
FORMACION SOCIAL: CREAR VALE LA 
PENA P CATALINAS SUR P CIRCUITO CUL- 
TURAL BARRACAS Y EL CULEBRON TIM- 
BAL; JUNTO A PH15 P MAS COLOR, CIR- 
CO SOCIAL DEL SUR Y CRUZAVIAS HAN 
PROTAGONIZADO UN PROCESO DE MAS 
DE UN ANO QUE FINALIZO EN UN DOCU- 
MENTO DE TRABAJO PARA LA FORMA- 
CION DE NUEVOS SUJETOS POLITICOS 
CULTURALES. 

DESDE UNA VISION EN LA QUE EL ARTE 
ES UNA OPORTUNIDAD PARA POTEN- 
CIAR EL PENSAMIENTO CRITICO, RE- 
VALORIZAR LA MEMORIA COLECTIVA, 
APROPIARSE DE LOS MEDIOS DE PRO- 
DUCCION SIMBOLICOS EN LA CREA- 
CION DE UNA REALIDAD DIFERENTE 
CON IGUALDAD DE OPORTUNIDADES Y 
DERECHOS. 

EN LOS SIGUIENTES CUADROS, SE EN- 
CUENTRA UN PEQUENO RESUMEN DE 
LAS "ESTRATEGIAS DE MULTIPLICACION 

Y DISENOS PEDAGOGICOS", QUE TAM- 
BIEN PUEDE DESCARGARSE EN SU VER- 
SION COMPLETA DESDE EL SITIO DE LA 
MESTIZA (WWW.LAMESTIZA.ORG.AR). 



Crear Vale la Pena 



Objetivo: Formacion de Formadores en arte y organizacion 
social y promocion de alianzas publico-privadas y redes: se pro- 
mueven alianzas y se llevan adelante jornadas dirigidas a profe- 
sionales de otros espacios educativos y artfsticos u organizacio- 
nes sociales que cuentan con programas de arte/cultura para el 
desarrollo, tanto a nivel nacional como internacional. Tanto jove- 
nes formados en Crear vale la pena p como docentes especialis- 
tas en diferentes tematicas, asumen un rol protagonico como 
multiplicadores de la estrategia de Arte + Organizacion para que 
otras instituciones puedan incorporar herramientas educativas, 
de produccion artistica, estrategias de accion comunitaria o dise- 
nos organizacionales en el encuadre de arte para la transforma- 
cion social. 



Ejes de Trabajo Educacion Artistica - Produccion Artistica - 
Organizacion Social 



Capacidades transferidas Lineamientos para el diseho de 
centros culturales comunitarios - Herramientas para la partici- 
pacion a traves del arte para la alianza de escuelas y centros co- 
munitarios - Grupos de desarrollo local multisectoriales. 




El Culebron Timbal 



Objetivo: Promover redes de organizaciones sociales y comu- 
nitarias en los territorios 



Ejes de Trabajo : ElAguante La Cultura. se organiza en conjun- 
to con las instituciones comunitarias, a partir de un eje de con- 
tenidos relevante para la vida del barrio, y es precedido por una 
serie de talleres gratuitos y abiertos dirigidos a los vecinos del 
barrio y de iniciacion en varios temas (grafica, radio, video, mur- 
ga p ceramica, electricidad, trabajo solidario, etcetera). La realiza- 
cion de un Aguante incluye una Jornada de capacitacion sobre las 
redes culturales barriales, un seminario de formacion en nuevas 
metodologias en la accion cultural y la consumacion del evento. 



Contenidos abordados El Barrio como espacio produccion y 
desarrollo local; Animacion Socio Cultural en los espacios pu- 
blicos; Herramientas de comunicacion y promocion comunitaria; 
Politicas Publicas en Cultura; Planificacion y armado de evento 



PLATAFORMA DE FORMACION 




Objetivo: Logar que cada adolescente o joven que decide par- 
ticipar aprenda a disenar su propia camara fotografica con ma- 
teriales de reciclaje, comprenda los conceptos basicos de labo- 
ratorio fotografico y sea capaz de revelar sus propias fotografias, 
pueda utilizar su camara para tomar sus imageries y a partir de 
estas, pueda manifestar diversos relatos que colaboren en su 
apertura hacia su grupo y hacia la comunidad. 



Ejes de trabajo: Las actividades estan orientadas al desplie- 
gue de la creatividad fotografica. A traves del aprender a mirar 
y mostrar las distintas realidades de sus vidas, tanto de forma 
individual como grupal, se ensena a los participates a explorar 
todo lo que los rodea y a expresarse a traves de su propia mirada, 
con otra perspectiva. 



Capacidadestransferidas: Equipo de formadores/coordinado- 
res (cantidad segun eleccion de la localidad, por lo menos uno) en 
fotograffa y construccion de camaras fotograficas con posibilidad 
de continuar con el taller de fotograffa en la localidad. Grupo de 
jovenes sensibilizados y motivados. 



Mas Color 



Objetivo: Mejorar la calidad vincular de las personas utilizan- 
do el poder del color para transformar los espacios barriales en 
escenarios de encuentro, dialogo y creacion colectiva. Se utiliza 
el color porque integra, transforma, da vida, energia, alegrfa y be- 
lleza. Unir a las personas en un esfuerzo conjunto de modifica- 
cion del lugar que comparten es impulsar a la accion y provocar 
cambios buscando que los participantes de este proyecto pasan 
de un rol pasivo a uno activo y se comprometen con ellos mismos 
y con la comunidad en un proceso que les permita disfrutar los 
resultados del trabajo realizado y comprobar que el cambio es 
posible y real. 



Ejes de Trabajo: Relevamiento - Lanzamiento - Talleres y pin- 
tura Comunitaria - Seguimiento y acompanamiento - Cierre 



Circo Social del Sur 



Objetivo: Difundir la pedagogia de circo social en el pais 
para contribuir al desarrollo y crecimiento del circo social en 
la Argentina. 



Metodologia: La metodologia de trabajo en materia de for- 
macion tecnica considera y valoriza las capacidades psico-mo- 
toras de cada uno de los participantes. Tomando en considera- 
cion las especificidades de cada uno se definen objetivos que 
permiten desarrollar un proceso de formacion que perdure en 
el tiempo. El cierre de las clases preve una reunion con todos 
los participantes para que se pueda producir un intercambio 
de ideas y experiencias sobre el trabajo hecho. 






Capacidad instalada: Instructores de nivel Inicial en Circo 
Social 



Catalinas Sur 
Circuito Cultural Barracas 



Objetivo: Multiplicacion del enfoque y practicas de teatro co- 
munitario a traves de la promocion, capacitacion y fortalecimien- 
to de grupos y organizaciones comunitarias a nivel nacional in- 
teresados en adquirir herramientas artisticas para potenciar las 
intervenciones sociales y culturales en sus comunidades. 



Ejes de trabajo: Breve diagnostico/caracterizacion de los gru- 
pos u organizaciones interesadas en formarse en el enfoque y 
metodologia del teatro comunitario. Identificacion en conjunto 
con los grupos u organizaciones de las personas con capacidad 
de acompanar la experiencia y aportar a su sostenibilidad una vez 
concluida la capacitacion. - Seminarios y talleres de capacitacion 
en tecnicas de teatro comunitario: dramaturgia colectiva, actua- 
cion, canto comunitario, musica, plastica aplicada a los hechos 
escenicos. Ajuste de los contenidos y metodologia a las caracte- 
rfsticas de los grupos y comunidades. -Seguimiento, acompana- 
miento e instancias de evaluacion del trabajo del/los grupos y de 
su incidencia en comunidad. 



Capacidad instalada: Grupo/s de teatro comunitario capaces 
de escribir y producir obras de teatro que den cuenta de las pro- 
blematicas, necesidades, suehos, deseos de su barrio/localidad/ 
comunidad. 



Cruzavfas 



Objetivo: Generar un espacio en la comunidad para que los 
vecinos puedan encontrarse a partir de un proyecto que les per- 
tenece. Desde el hecho artistico que abarca el teatro comunita- 
rio se desarrolla una accion en la que son protagonistas de una 
construccion diferente donde la voz de todos tiene valor y prima 
lo horizontal. Como consecuencia darvoz publica a la comunidad 
donde se desarrolla. 



Capacidad instalada: Conformacion de un grupo de vecinos 
organizados a partir de un proyecto artistico de Teatro Comuni- 
tario. Recuperacion de la identidad y logro de una intervencion 
artfstica colectiva que favorezca en su comunidad la calidad co- 
municacional. 



Consideraciones para la implementation 

Que el proyecto sea verdaderamente de los vecinos. 

Que el grupo este permanentemente abierto a la comunidad. 

Que trabaje en conjunto con las instituciones del barrio favore- 
ciendo la construccion de redes. 

Se trabajara para que no se repitan dentro del grupo p los es- 
quemas de poder del sistema. 



WWW.CREARVALELAPENA.ORG.AR 

WWW.CULEBR0NTIMBAL.0RG.AR 

WWW.PH15.0RG.AR 

WWW.CATALINASUR.COM.AR 

WWW.CCBARRACAS.COM.AR 

WWW.MASC0L0R.0RG.AR 

WWW.CIRC0S0CIALDELSUR.0RG.AR 

HTTP://L0SCRUZAVIAS.BL0GSP0T.C0M 
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El Cuenco de las Ciudades Mestizas 

MULTIMEDIO 
MADE IN MORENO 



EL CULEBRON TIMBAL -JUNTO A VECINOS DE CUARTEL V Y ESTUDIANTES DE SU ES- 
CUELA DE ARTE POPULAR- LANZO UN MEDIOMETRAJE ACOMPANADO POR UN DISCO, 
UN FANZINE DE HISTORIETAS Y UN JUEGO DE MESA. UNA VERDADERA ENSALADA EN LA 
QUE SE MEZCLAN LA VIDA COTIDIANA DEL CONURBANO CON LA FICCION Y LA FANTASIA. 
OFRECE UNA NUEVA ESTETICA, AJENA A LA DE LA INDUSTRIA CULTURAL, QUE SIRVE 
PARA REAFIRMAR LAZOS BARRIALES, FORTALECER LA AUTOESTIMA Y ABRIR NUEVOS 
CANALES DE EXPRESION. 



POR JUDITH GOCIOL 



la caja contiene una revista de textos e 
L^Jhistorietas, un fanzine, un CD de musi- 
ca p un juego de mesa y un DVD -con un me- MfiStlZSJES 

diometraje de ficcion y un documental- y esta 
rotulado: El cuenco de las ciudades mestizas. 
Y mestizaje es, efectivamente, el termino que 
mejor sintetiza esta creacion de la Producto- 
ra Escuela Popular Comunitaria El Culebron 
Timbal: relatos fragmentados, que pueden 
empezarse por cualquier lado, que cruzan so- 
portes, generos y estilos, para dar cuenta de 
que, a partir de las mixturas, se amasan las 
identidades culturales. 



Popular Infinito" -el juego con tablero, tar- 
jetas y bolitas incluido en la produccion ar- 
tistica- refleja el espiritu de El Culebron: no 
vaticina destinos individuales sino que augura 
porvenires colectivos. Nadie se salva solo. 



Los relatos presentados en esta caja mez- 
clan la descripcion de una realidad y un en- 
torno p con elementos mitologicos, leyendas de 
los suburbios y recursos del policial negro p el 
realismo magico y la ciencia ficcion. Se alter- 
nan y se cruzan, y pasan sin inconveniente de 
lasvinetas al mediometrajey de alii altablero. 
"Es un nuevo modo de comunicar historias", 
dicen sus hacedores. 



"Pensamos que otra cultura es posible", 
enuncia una voz en off, suave y dulzona, a 
poco de iniciado el documental en el que los 
integrantes de El Culebron explican cual es su 
busqueda: reafirmar los lazos barriales en un 
mundo globalizado, tejer redes en una socie- 
dad fragmentada, apostar a lo multiple y no 
a lo homogeneo, abrir canales de expresion y 
fortalecer la autoestima en sectores que es- 
tan acostumbrados a tener visibilidad solo en 
las secciones policiales de los diarios y de los 
noticieros. Por eso -se intuye al adentrarse en 
el material-, estas realizaciones no son solo 
manifestaciones creativas sino actos de resis- 
tencia y dignidad. 

El cuenco... esta realizado por habitantes 
de Cuartel V p uno de los caserfos mas pobres 
del municipio bonaerense de Moreno. Los pro- 
tagonistas del mediometraje de ficcion, por 
ejemplo, pertenecen a una familia de artistas 
barriales. Muchos de los acto- 
res p musicos y dibujantes que 
participan de esta produccion 
se formaron en la Escuela del 
Culebron, que ofrece talleres de 
teatro, escenografia, plastica, 
produccion audiovisual, musi- 
ca, edicion de sonido y murga a 
mas de 300 personas de la zona 
y que en los ultimos anos formo 
a unos 1000 promotores cultu- 
rales y comunicadores barriales 



Tal como ellos lo definen, en estas creacio- 
nes esta plasmada una narrativa y una esteti- 
ca propias, forjadas en ese territorio inmen- 
so e injusto que es el Gran Buenos Aires, esa 
zona de "dolor y desafio" donde la pobreza 
convive con la autogestion. Sin embargo, los 
resultados de estas producciones artfsticas 
no quedan no quedan acotados a lo local. 

No se trata de un trabajo testimonial o ca- 
tartico, donde simplemente se denuncian las 
penurias y carencias. Esta produccion multi- 
media -insiste la voz en off del documental- 
conlleva un mensaje festivo y movilizador, 
aunque el telon de fondo deje en claro el con- 
texto donde transcurren los hechos: la violen- 
cia cotidiana, la corrupcion politica y la pre- 
sencia diaria de la muerte. Es justamente la 
sobriedad y el (aparente) despojamiento con 
los que esta mostrada la realidad -asi como 
es, sin acentos ni enfasis anadidos- lo que 



NO ES UNA HIST0RIA TESTIMONIAL DE 
DENUNCIA. ES UN MENSAJE FESTIVO 
Y MOVILIZADOR. AUNQUE NO DEJA DE 
DENUNCIAR LA CORRUPCION POLITICA, 
LA VIOLENCIA Y LA MUERTE COTIDIANA. 



vuelve a estas creaciones un reflejo descar- 
nado y doloroso. 

El relato no es lineal y combina una serie 
de guinos que estan a disposicion para quien 
quiera interpretarlos. Con la condicion de que 
lea y mire esa multiplicidad con otra logica; 
debe abandonar ciertos tics de la industria 
cultural, salirse de si mismo y aceptar el co- 
digo de estas ciudades mestizas. "Hay un lu- 
gar para las preguntas perdidas", invitan sus 
hacedores. Pero es necesario arremangarse, 
y poner el cuerpo, la cabeza y el alma, para 
encontrar las respuestas 

La banda sonora -que puede apreciarse en 
el CD junto a otras yapas y bonus track- funde 
el rock barrial, con la cumbia villera, el rega- 
ton, la musica electronica y hasta canciones 
con dialectos inventados para la ocasion. No 
faltan la murga y el candombe de carnaval, 
tornado en vivo de la "Caravana Cultural de 
los Barrios", un desfile de carrozas que El Cu- 
lebron Timbal realiza cada diciembre, desde 
hace cinco anos, por los municipios de San 
Miguel, Moreno, Jose C. Paz y Malvinas Ar- 
gentinas. Cada carromato sirve para mostrar 
el trabajo anual realizado en los talleres, asi 
como para instalar las problematicas y las de- 
mandas locales. 

El aguante cultural 

El Culebron nacio como una banda de rock 
garage en 1994. Por ese entonces aparecio su 
primer disco. Tiempo despues, a bordo de lo 
que alguna vez fue un colectivo de una linea 
cooperativa al que bautizaron "El Carromato 
Cultural", el grupo lie go a los piquetes mas 
bravos del partido de La Matanza 

para proteger -con la musica- a 

los trabajadores desocupados 
de la represion policial. 



En este sentido, "El Oraculo 



Con ese viejo Mercedes Benz 
(remozado, pintado de rojo y file- 
teado, mitad ocupado con asien- 
tos, mitad vacfo) recorrieron 
buena parte de Latinoamerica y, 
a su regreso, la banda monto un 
"Conventillo Cultural", primero 
en el barrio porteno de Monte 
Castro y luego en el Cuartel V, 
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donde organizo la Escuela de Arte Popular, 
lanzo un periodico, una radio y un canal de te- 
levision comunitarios. 

Con el objetivo de lograr la democracia 
participativa, la redistribucion de la riqueza 
y la proteccion de los recursos naturales; el 
Culebron se convirtio en el motor politico de 
la zona: impulso una red de mas de 30 orga- 
nizaciones sociales que consiguieron que la 
Legislatura de San Miguel votara la Ley de 
Presupuesto Participativo y organizo el movi- 



miento de la Carta Popular, una red de agru- 
paciones que diseno un plan de gobierno de 
acuerdo a las necesidades de los habitantes 
de la zona, para que ejecuten los poderes eje- 
cutivos locales. 

Pero la actividad-simbolo del grupo es la 
que denominan "El Aguante de la Cultura", 
en la que llegan a participar 1.200 vecinos en 
cada una de sus ediciones. Son encuentros 
desarrollados al aire Libre en las plazas de los 
barrios del oeste bonaerense, donde los artis- 



tas locales ocupan el escenario, se monta una 
radio abierta, una feria de microemprende- 
dores que apuestan a la economia social, una 
carpa con talleres de arte y una exposicion 
sobre el trabajo de las organizaciones comu- 
nitarias de la zona. Todo en un clima de fies- 
ta, donde todos son protagonistas. Tal como 
se trasluce en las historias de El cuenco de 
las ciudades mestizas, lo que esta experiencia 
demuestra -y no se trata de una afirmacion 
metaforica- es que el arte salva. 



DE LAS CIUDADES MESTIZAS 



JSjJfc 



\s' 



V 



Roc 



VcBarn 



^fc 



C£*2 



5 ^ 



f v. 



i 



iCSU 



*-»r:r«« 



So* 



f^* 



Selection Of ici al 
Festival Iberoamericano 

de Cine y Via 
CINE5UL2009- 



tf Mejor PelfcuLa ^ 

{ Festival Nacional ^ 
\ de Cine con Vecinos fi 
%^ Argentina - 2008 Jf 

\i Mejor Pelicula ^ 

f Extranjera y c„^:„a. i 

/ Festival Nacional de Cine \ 

i y Video Comunitario ,m 

3l Colombia - 2009 Jt cinesul 2009 - 

Festival Intemacional de'Cine y Derechos Human 
DerHumALC 

(Mejor Pelicula! f Me i°^ entino , 

^ Premio del Publico X 3i SICA - Sindicalo del Cine a 

^ Mencion Especial *j, ^ Menc i6n de Honor^i " 
JJ delJurado £ f delJurado & 

N^Secci6nhfanciayJuvenlud^/ N^ Section Mediometrajes £ 



£• 



escrita y producida por 

Direccion: pr od„ctora e«uela 

AleXIS PUSariO cultural comunitaria 



¥11£ 



22 



HACIA EL PRIMER MANUAL 



Se presenta el Cuadernillo 
que anticipa el Primer Ma- 
nueal de Murgas del Pais. 
Luego de varios anos de tra- 
bajo recopilando la historia, 
las luchas y el presente de 
esta expresion artfstica y 
cultural del Rio de la Plata. 
Es una expresion del arte 
popular que genera un es- 
pacio de aprendizaje colec- 
tivo y nos conecta con los 
valores basicos de toda per- 
sona: compromisOp solidari- 
dad p respeto. Donde se lleva 
adelante un trabajo grupal y 
donde aprendemos a convivir 
desde la alegria. 
Como una voz del barrio p la 
murga, es una expresion de 
la realidad p de lo cotidiano 
que se hace cancion, el ho- 
menaje al barrio p la fantasia 
de imaginar historias casi 
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increibles p no hay Kmites a 
la hora crear y cantar en la 
murga. 

Y es organization comuni- 
taria, sf p porque es un lugar 
donde inteactuan adolescen- 
tes p jovenes y adultos pero a 
traves del principio del jue- 
go y de la risa; en un mun- 
do donde la fragmentation 
es regla la murga puede ser 
el punto de partida desde el 
cual construir lazos, que per- 
mitan el crecimiento y la or- 
ganization de nuestra comu- 
nidad. 



Estos lazos pueden consti- 
tute en organization sobre 
temas culturales p que como 
| tales tambien pueden enten- 
derse los que tienen que ver 
con salud p education, trabajo, 
seguridad e infraestructura 



cuadernos 
del cascarudo 




Radio Ahijuna 

Cto Participation Popular Mns Angelleli 



Ruca Hueney 
Centio Cultural Irie 
FM Moieno 
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La Pulseada 

Radio Estacion Sui 

La Grieta 

La Pochoclera 

Puertas al Arte 

Biblioteca Popular Cava J oven 

Haciendo Camino 

Red de Teatro Comunitario 



Patricios Unidos de Pie 

Centro Cultural Las Catonas 

Los Cruzavias 

Circo Robando Sonrisas 

COOPA / 

Centro Cultural Flores Sur 

Mutual Primavera 

Mutual £1 Colmenar 

Club Social y Deportivo 25 de Mayo 

Grupo de Teatro Pompapetriyasos 

Asociacion Civil Florecer 

Grupo Cultural Al Borde 

TRAFO 

Espacio Murgas indendientes Zona Norte 

Espacio Murgas indendientes Zona Sur 

Espacio Murgas indendientes Zona Oeste 

Espacio Murgas indendientes Zona Capital 

Grupo Teatro El Naufragio 



Biblioteca Popular Horacio Quiroga 

FM Tinkunaco 

Familias Fortalecidas 

Cto Cultural Mensajes del Alma 

Club Deportivo y Cultural Bongiovani 

Murga Los que Quedamos 

Red x Der 

El Transformador 

El Eternauta 

El asunto 

FM Reconquista 

Union Musicos Independientes 

' FIMA 

FARCO 

Coalition por una Radiodifusion Democratica 

FLIA 






Biblioteca Popular PUMA 



Mate Amargo 
Iconoclasistas 
Centro Olga Vazquez 
Radio Grafica 
Teatro Olifantes 
PHI 5 
Conviven 
Area de Cultura FPDS 
Roca Negra 
FM Compartiendo 
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Centro Cultural Estacion Provincial 



